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XLinguae.eu
European Scientific Language Review

Volume 1, Issue?2

The second issue of the XLinguae.eu Journal can be easily called “the Romanistic” one. It brings
three studies concerning various aspects of Roman studies in intercultural context.

The study by Zuzana Honova questions some ambiguities in terminology of French verbal aspect,
set in comparison with more “clear” terminology in Czech linguistics. Diana Lemay compares
principles and rules of word order in both French and Slovak languages. Michaela Turanova closes
the” linguistic section” of the issue by the translatological study on translatability and meaning
shifts of expressive means in Blahoslav Hecko's translation of Gabriel Chevallier’s Clochemerle.
Literary scholar Pavol Koprda studies the development of magic realism imagery and elements in
work by Massimo Bontempelli.

I hope that the studies will open new perspectives and become inspiration for further intercultural
and interdisciplinary discussion.

Doc. PaedDr. Silvia Pokrivéakova, PhD.
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L’aspect verbal francais en tant que probléme

XLinguae.eu de terminologie
European Scientific Language Review

French Verbal Aspect as a Terminology Problem
\/ ZUZANA HONOVA

ISSN: 1337-8384

ABSTRACT

French terminology concerning the verbal aspect is considerably unsystematic. The main
reason is that so far linguists have not been able to agree on the same definition of this
grammatical phenomenon, which has led to lots of misunderstandings in the Romance
linguistics. One of the main problems is that very often the two terms, “aspect™ and
“Aktionsart®, are confused. Besides, there is no uniform terminology referring to particular
aspect oppositions. Unlike in Czech where there is a clear distinction between the
perfectiveness and the imperfectiveness, we can find in French a great number of various
terms which are not really related with the aspect oppositions.

L’utilisation de la terminologie imprécise peut mener a de nombreuses erreurs ou malentendus dans n’importe quel
domaine de recherches, y compris la linguistique. C’est le cas de la terminologie relative a I’aspect verbal,
particuliérement dans les langues romanes. Jusqu’a présent, les spécialistes ne se sont encore mis d’accord ni sur la
définition de I’aspect ni sur une terminologie aspectuelle unique. Etant difficile de cerner ’étendue du terme
aspect, ils emploient des termes différents pour exprimer les mémes phénoménes ou bien englobent plusieurs
phénomeénes sous un seul terme.

Dans les études romanes, le terme d’aspect est relativement récent, ayant été adopté pour traduire le mot
vid, terme traditionnel existant dans les langues slaves. Comme il n’existe pas une définition univoque de 1’aspect
en francais, il arrive trés souvent que, sous le terme d’aspect, employé¢ comme équivalent du terme slave vid, les
linguistes francais comprennent aussi ce qui est généralement désigné par le terme allemand d’Aktionsart. Ces
notions aspectuelles sont souvent confondues par de nombreux grammairiens frangais.

« Vid » ou bien « Aspect slave » ?

La notion fondamentale utilisée dans les langues slaves est vid. Il s’agit d’une notion assez ancienne qui
apparait déja dans les ouvrages grammaticaux slaves du Moyen-Age ou elle ne désigne pas encore la notion
d’aspect dans la conception actuelle. C’est J. W. Rosa qui aurait eu le mérite de donner le premier une description
étendue du systéme de 1’aspect. Mais dans sa Grammaire (1672), il s’est inspiré de I’ceuvre de son prédécesseur,
Benedikt de Nudozery (Prague, 1603), grammairien tchéque de la Renaissance, qui offre ’exposé le plus ancien
d’une langue slave suivant une doctrine grammaticale rigoureuse.' Parmi d’autres grammairiens de la langue
tchéque qui se sont occupés du probléme, nous mentionnons au moins Jan Blahoslav et Jan Amos Komensky,
auteur de « Magna didactica » et « Thesaurus linguae bohemicae ».”

En 1672, Rosa présente un tableau des diverses variétés temporelles, marquant la différence d’emploi
entre les verbes perfectifs et verbes imperfectifs (verba perfectae vel imperfectae significationis).

Plus tard, Dolezal, dans sa « Grammatica slavo-bohemica », publiée a Bratislava en 1746, introduit, a coté
des verba perfecta et imperfecta, les termes de verba singularia et frequentativa, confondant la notion d’aspect
avec la sémantique et créant de cette fagon une confusion dans le systéme verbal tchéque. Ni Dobrovsky ne réussit
a se dégager des confusions de ses précurseurs et ce n’est que Celakovsky, vers 1850, sous I’influence des
recherches allemandes et russes, qui raméne en Bohéme une notion d’aspect et lui donne un nom : celui de vid,
emprunté aux grammairiens russes.”

' Grammaticae bohemicae ad leges naturalis methodi conformatae et notis numerisque illustratae ac distinctae libri
duo, auctore M. Laurentio Benedicto Nudozerino (Pragae), cité par Mazon, A., La notion de I’aspect chez les
grammairiens tchéques avant Dobrovsky, Casopis pro moderni filologii, 17, 1931, p. 82

* Piva, C., L’aspetto verbale : una categoria controversa. In: La Grammatica. Aspetti teorici e didattici, Roma: Bulzoni,
p. 482

* Mazon, A., op. cit., pp. 82-86
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Plus tard, Travnicek commence a utiliser systématiquement le terme de vid pour dénommer la catégorie
grammaticale de la langue tchéque. Grace 4 lui le mot s’est imposé dans la linguistique tchéque®.

Généralement, le terme slave vid est traduit dans différentes langues, y compris le frangais, comme
aspect. Cette traduction n’est pas précise, car les deux termes ne coincident pas. Etant donné que vid est une
catégorie grammaticale spécifique pour les langues slaves, I’emploi d’un seul terme pour désigner le phénomene
slave et le phénomeéne francais peut entrainer des malentendus. C’est pourquoi, il y a des linguistes qui insistent
sur la distinction de I’aspect au sens étroit dans les langues slaves et 1’aspect au sens large dans les autres langues.
Ainsi, Cerny ou Palek considérent 1'aspect slave (vid) comme un cas exceptionnel de la catégorie de 1’aspect au
sens large, ayant des caractéristiques particuliéres, typiques pour les langues slaves. D une part, I’aspect slave est
basé sur le systétme symétrique dans le cadre duquel il est possible de créer les formes perfectives a partir des
formes imperfectives et vice versa et, d’autre part, la catégorie de vid (aspect slave) traverse le systéme verbal
entier, y compris les formes verbales telles que par exemple I’infinitif.’

D’autres linguistes, par contre, n’emploient que le terme d’aspect en parlant du systeme verbal slave de
méme que du systéme des langues romanes. Ainsi, Dostal affirme que le terme slave vid est bien légitime, étant en
pleine correspondance & la notion latino-frangaise aspect et a la notion allemande Aspekt. D’aprées lui, il serait
absolument inutile d’introduire un terme nouveau.’

« Aspect »

Pour traduire le mot tchéque vid en francais, on se sert du mot aspect, malgré que les deux termes ne
coincident pas parfaitement. Le terme d’aspect, introduit en frangais, est la traduction du terme vid de la
grammaire russe de Gre¢ (1827). La notion latino-francaise d’aspect est assez constante et, de plus, elle a pénétré
aussi dans la terminologie internationale. Ainsi, nous la trouvons dans les travaux linguistiques frangais, anglais,
italiens, polonais, allemands et d’autres encore.

Dans la linguistique francaise, la notion d’aspect est souvent employée de fagon erronée, étant considérée
comme catégorie de la durée, opposée éventuellement a I’achévement.” Les linguistes tchéques critiquent
légitimement cette conception. Sabrsula constate a ce propos: « Par I’aspect nous comprenons les moyens
exprimant une action réelle, perfective ou imperfective, ou bien congue comme perfective ou imperfective par le
sujet parlant. » Sabrsula insiste sur la distinction de I’aspect qu’il définit comme «une vue, une maniére dont
quelque chose se présente a la vue : un certain contenu, non une forme » et ’aspect de [’action verbale qu’il
définit en tant que « la conception de I’action par le sujet parlant comme perfective (conception d’une action
comme globale), ou imperfective (conception non-globale dans la terminologie de Dostal). » *

En ce qui concerne les membres de 1’opposition aspectuelle, les spécialistes tchéques s’accordent sur la
distinction du perfectif >< imperfectif (si nous ne considérons I’itératif comme 1’un des aspects). A la différence
de la terminologie tchéque, la terminologie frangaise est beaucoup plus riche, mais beaucoup moins systématique.
Ainsi, nous rencontrons les oppositions aspectuelles basées non seulement sur les termes perfectif >< imperfectif,
mais également accompli >< inaccompli, télique >< atélique, tensif >< extensif et d’autres encore. De plus, les
spécialistes frangais considérent comme aspect les notions qui sont liées a la catégorie d’Aktionsart, et parlent
donc de I’aspect momentané, duratif, continuatif, progressif, ingressif, inchoatif, terminatif, résultatif, imminent,
iteratif, fréquentatif, distributif, etc. Cette confusion de termes est due a un manque de systéme et d’homogénéité
dans la conception de 1’aspect verbal ainsi qu’a un manque de définition précise.

« Aktionsart »

Le terme d’Aktionsart, introduit par les linguistes allemands, est plus jeune que le terme d’aspect. C’est
pourquoi, cette notion a été pendant longtemps englobée sous la notion d’aspect.

Pour ce qui est de I’histoire de ce terme, dans le contexte européen, c’est Curtius (1863) qui, étudiant le
systéme verbal grec, se rend compte pour la premiére fois que les variations du verbe grec expriment deux valeurs
différentes, a savoir le degré temporel (Zeitstufe) et le mode temporel (Zeitart). Il comprend 1’opposition de Zeitart
en tant qu’opposition entre 1’aoriste et les formes dérivées du présent, soulignant les affinités existant entre le

4 Dostal, A., Studie o vidovém systému v staroslovénsting, Praha, 1954, p. 38

> Cerny, J., Uvod do studia jazyka, Olomouc : Rubico, 1998, p. 111 et Cerny, J., O vzniku a vyvoji gramatickych
kategorii, Slovo a slovesnost, 1980, XXXI, p. 222. Palek, B., Zdklady obecné jazykovédy, Praha : SPN, 1989, pp.
232-233

® Dostal, A., op. cit., p. 39

" Vendryés, J., Le Langage, Paris, 1921, p. 117 : « on appelle du nom d’aspect la catégorie de la durée. »

¥ Sabriula, J., Notion d’aspect et la langue frangaise. In: Romanistica Pragensia I, Acta Universitatis Carolinae,
1959, p. 65, et L’aspect de 1’action verbale et les sous-aspects. In: Romanistica Pragensia VI, Acta Universitatis
Carolinae, 1969, p. 115
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verbe grec et le verbe slave. Grace a son ouvrage, Curtius a initié toute une séric d’études dans les langues
diverses. En 1902, Brugmann remplace le terme de Zeitart employé par Curtius, par le terme d’Aktionsart, défini
comme le mode ou la maniére dont 1’action verbale a lieu.” Ce n’est qu’en 1908, grace a Agrell, et dans les années
1930, grice a Koschmieder, que la distinction des deux termes s’est imposée.'” Néanmoins, les linguistes
continuent a confondre les deux notions pratiquement jusqu’a présent.

Pour le terme allemand d’Aktionsart, il existe de nombreux équivalents dans d’autres langues, ce qui
démontre 1’instabilité terminologique dans ce domaine. Ainsi, on emploie en frangais non seulement le terme
d’Aktionsart, mais également ordre de proces, ordre du proces, ordre du processus, mode d’action, caractere de
l’action, caractére du procés, maniere du proces, espéce de procés, sous-aspect. Nous constatons une instabilité
aussi dans la terminologie tchéque ou nous rencontrons des termes tels que povaha slovesného déje, zpiisob déje
ou slovesna akce et dans la terminologie italienne, comme par exemple modo dell’azione, azione, ordine del
processo, sotto-aspetto.

Ce sont particulierement les linguistes d’origine frangaise qui ont compliqué la situation concernant la
terminologie aspectuelle, n’étant pas capables de s’accorder sur un systeme terminologique et confondant I’aspect
verbal avec Aktionsart. Néanmoins, dans la linguistique frangaise contemporaine, nous constatons la tendance a
employer plutot le terme allemand Aktionsart pour remplacer tous les termes cités dans le paragraphe précédent.

Concernant la définition de ce terme, Aktionsart est d’habitude considéré comme la maniére du
déroulement de ’action verbale qui englobe les phénoménes comprenant le caractére de ’action momentané,
duratif, continuatif, progressif, ingressif, inchoatif, terminatif, résultatif, imminent, itératif, fréquentatif,
multiplicatif, distributif, intensif, atténuatif, etc."" A la différence de I’aspect verbal, fondé sur I’opposition perfectif
><imperfectif, le nombre de membres exprimant Aktionsart n’est pas limité.

L’aspect verbal frangais est parfois désigné comme une catégorie verbale controversée. Nous estimons
que ce caractére controversé consiste dans deux facteurs principaux. D’une part, c’est 1’utilisation de la
terminologie imprécise qui a mené a de nombreuses confusions et, d’autre part, c¢’est le manque d’une définition
suffisante qui pourrait éclairer la notion du phénoméne d’aspect en tant que tel. Toutefois, la linguistique frangaise
contemporaine préte de plus en plus attention a la problématique aspectuelle et, ces dernieres années, nous
constatons de grands progres réalisés dans ce domaine de recherches.
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L’ordre des mots en slovaque expliqué aux
XLinguae.eu apprenants francophones

European Scientific Language Review

The Word Order in Slovak Language Explained to
\/ French Speaking Students

ISSN: 1337-8384 DiANA LEMAY

ABSTRACT

This article presents the different points of word order in Slovak as a foreign language. Our
approach aims towards French speaking students.

Introduction

Les apprenants francophones éprouvent souvent des difficultés a former correctement des phrases en slovaque.
Contrairement a I’idée assez répandue le slovaque n’est pas une langue avec 1’ordre libre des mots. Si I’ordre de
différents actants peut étre souvent interverti (conséquence des marques flexionnelles), I’ordre des mots au sein
du syntagme nominal est strictement défini en slovaque'®. Il en va de méme pour la place des enclitiques au sein
de la proposition, d’ou I’importance d’une présentation adaptée des structures syntaxiques slovaques aux
apprenants.

SLOVAQUE, LANGUE VERBOCENTRIQUE

La langue slovaque est verbocentrique, seul le verbe est indispensable. Celui-ci s’accorde avec le sujet (premier
actant du verbe) en personne et en nombre. Etant donné que les désinences verbales indiquent la personne et le
nombre, le sujet n’est pas nécessairement exprimé, il peut étre sous-entendu (Vidim t’a. Je fe vois.) ou omis et,

dans certains cas, méme inexistant (phrases impersonnelles : Pr$i. I/ pleut. SneZi. Il neige. Je zima. Il fait froid.).

Les propositions nominales sont trés rares en slovaque (Fajéenie zakazané! Interdit de fumer ! Pozor schod!
Attention a la marche!).

Les actants — compléments du verbe se réalisent essentiellement sous forme de syntagmes nominaux ou des
expressions adverbiales pour des valeurs temporelles ou spatiales.

SYNTAGME NOMINAL

Le syntagme nominal est dominé par le substantif (ou pronom) qui transmet son genre par héritage a ses
descendants, il leur transmet également le cas et le nombre.

La structure interne du syntagme nominal simple (avec un seul substantif et sans préposition) peut é&tre
schématiquement représentée comme ceci :

M veci (Nominaif

vSetKy (Nominatif) moje (Nominatif) staré (Nominatif)

vel’'mi

121 es idées exposées dans cet article ont été présentées dans mes cours de grammaire slovaque a I’Inalco, Paris.
Je remercie Nicolas Tournadre d’avoir relu I’article et proposé certaines améliorations ainsi que tous ceux qui
ont apporté des suggestions ou des idées qui ont permis 1’élaboration de cet article : Patrice Pognan, Elena
Melusova, Antoine Ehret ainsi que les étudiants qui ont suivi mes cours de grammaire slovaque et qui par leurs
questions ont également contribué a améliorer la présentation de certains points présentés dans cet article.
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Le schéma du syntagme nominal simple montre que la dérivation se fait & gauche du substantif. L ’ordre des mots
qui composent le syntagme nominal simple suit en général le schéma suivant :

[Quantifieurs] [Adj/pron]** [Adjectif numeral] [Adjectif] SUBSTANTIF
vSetky moje vel’'mi staré veci
toutes mes tres vieilles choses/affaires
tieto dva hlavné problémy
ces deux principaux problémes

La catégorie « Adjectif » peut comprendre plusieurs adjectifs et chacun d’eux peut étre modifié par un adverbe.
L’adjectif précéde le substantif dans la plupart des cas mais pour des raisons de mise en relief ou de style, il peut
étre placé aprés le verbe (Boli to uZ len veci staré a nepotrebné. Ce n’étaient plus que des vieilles choses
inutiles.). Dans certains cas 1’adjectif est postposé car développé par un autre syntagme nominal (Boli tam uz
len moje veci staré viac ako pol storocia. I/ n’y avait plus que mes choses vieilles de plus d 'un demi-siécle.).

Un syntagme nominal prépositionnel doit étre considéré comme la concaténation d’un syntagme nominal simple
et d’une préposition qui lui précede et lui transmet son cas :

od veci (Geénitif)

M

vSetkych (Genitify mojich (Genitif) starych (Génitif)

vel’'mi

Syntagme nominal complexe s’obtient par la génération a droite de syntagmes nominaux simples ou
prépositionnels. La rection normale du substantif est le génitif, cas du complément du nom.

na veciach (Locatif)
vSetkych (Locatif) starych (Locatif) susedov (Génitif)
vel’'mi nasich (Génitif)
PROPOSITION

La proposition ou phrase simple correspond a la structure du « cadre verbal », c'est-a-dire au verbe accompagné
de ses groupes compléments, sous forme de syntagme nominal (actants et circonstants) ou de locution adverbiale
(circonstants).

Peter pise list Viere kazdy dei.
Peter écrit tous les jours une lettre a Viera.

[ 1 les éléments entre crochets sont facultatifs

' En présence d’un adjectif-pronom démonstratif et d’un adjectif-pronom possessif, ce dernier est placé aprés le
démonstratif (tieto moje staré veci ces vieilles affaires a moi).
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rv

pise

Peter list Viere den

kazdy

ORDRE DES MOTS

Au sein d’un syntagme nominal I’ordre des mots est bien défini et ne peut changer qu’exceptionnellement,
I’adjectif précéde le substantif et 1’adverbe précéde I’adjectif. La place des enclitiques est également bien fixe au
sein d’une proposition. En revanche les différents compléments du verbe (actants) peuvent changer de place
selon I’intention du locuteur. L’ordre neutre étant « SVO » Sujet — Verbe — Objet, un ordre différent signifie que
le locuteur veut mettre en évidence (mise en relief) I’é1ément placé en début ou en fin de phrase. Le changement
de place de différents groupes compléments du verbe ne change pas leur role syntaxique :

[Sujet] Verbe [Complément d’objet direct] [Complément d’objet indirect]
Peter pise list Viere
Peter écrit une lettre a Viera.

[Sujet] Verbe [Complément d’objet indirect] [Complément d’objet direct]
Peter pise Viere list
C’est Peter qui écrit une lettre a Viera.

[Complément d’objet direct] [Complément d’objet indirect] Verbe [Sujet]
List Viere pise Peter
La lettre a Viera, c’est Peter qui [’écrit.

[Complément d’objet indirect] Verbe [Complément d’objet direct] [Sujet]
Viere pise list Peter
C’est Peter qui écrit la lettre a Viera.

MISE EN RELIEF

Lorsque I’on veut mettre un élément de la phrase en relief, on le met soit en début de phrase soit a la fin. Le
choix de ’emplacement est motivé par le contexte et ’intention du locuteur. En slovaque, en général, ce qui est
connu par les participants a la communication (théme) est placé en début d’énoncé et I’information nouvelle
(rhéme) est placée en fin d’énoncé. Si I’information attendue vient se placer en début de proposition, on parle de
la mise en relief' :

Peter pije ¢aj.  Peter boit du thé. Phrase neutre.
Caj pije Peter. C’est Peter qui boit du the.
Peter ¢aj pije. Peter boit du thé. On insiste sur le fait que Peter peut boire du thé.

Pijem caj. Je bois du thé.

Ja pijem ¢aj.  Moi, je bois du thé.

Caj pijem ja.  C’est moi qui bois du thé.

Ja ¢aj pijem.  Moi, je bois du thé. On insiste sur le fait que le sujet peut boire du thé.

Dans le cas des pronoms personnels qui ont des formes courtes et des formes longues, 1'utilisation de la forme
courte est considérée comme neutre alors que les formes longues sont utilisées pour mettre le pronom en relief.

' La mise en relief peut étre exprimée également par I’intonation lorsqu’il s’agit de la langue parlée. Dans ce cas
I’information nouvelle (théme) peut étre placée soit en début soit en fin d’énoncé et elle sera mise en relief
uniquement par I’accentuation.
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Dans ce cas, le pronom est placé obligatoirement en début ou en fin de proposition, les deux emplacements étant
équivalents :

Nehovor mi to. Ne me le dis pas.

Mpne to nehovor. Ne me le dis pas, a moi.
Nehovor to mne. Ne me le dis pas, a moi.
PLACE DES ENCLITIQUES

Les enclitiques sont des mots « atones » (ils ne portent pas d’accent tonique). Ce sont essentiellement des formes
auxiliaires du verbe byt’ étre : som, si, sme, ste, des formes courtes de pronoms personnels : ma, mi, ta, ti, ho,
mu,... et de pronom personnel réfléchi : sa et si, correspondant respectivement a un accusatif et a un datif, ainsi
que la particule by du conditionnel.

Non accentués, les enclitiques s’appuient sur des éléments qui, eux, le sont. C’est pourquoi les enclitiques se
trouvent en deuxiéme position au sein d’une proposition. Ce qui est en premiére position est une entité
syntaxique unique (syntagme nominal (tie staré veci ces vieilles affaires), une forme verbale (prisli arrivé forme
du passé), une expression adverbiale qui peut étre formée de plusieurs mots (skoro presque/tot, veP’mi skoro
tres tot).

L’ordre normal des mots en slovaque étant : sujet — verbe — objet, dit « SVO », ID’enclitique se trouve
normalement derriére le verbe lorsque le sujet est contenu implicitement dans la forme verbale (sujet omis), par
exemple :

Prisli sme [domov]. Nous sommes rentrés a la maison.

Si nous ajoutons un complément circonstanciel, par exemple de temps, I’enclitique reste toujours en deuxiéme
position :

Prisli sme [domov] [v piatok vecer]. Nous sommes rentrés a la maison vendredi soir.

Si le complément de temps est mis en relief, celui-ci sera placé en début de phrase et I’enclitique va se retrouver
avant le verbe mais toujours en deuxiéme position :

[V piatok vecer| sme prisli [domov]. Nous sommes rentrés a la maison vendredi soir.

Lorsque I’on place en premicre position un groupe autre que le verbe, par exemple un complément circonstanciel
en téte de phrase ou une phrase interrogative débutant ou se terminant par un pronom, le verbe est obligé de
venir se placer derricre les enclitiques :

[Domov] sme prisli [autobusom] [v piatok vecer].
Nous sommes rentrés a la maison vendredi soir.

[Autobusom] sme prisli [domov] [v piatok vecer].
Nous sommes rentrés a la maison vendredi soir.

[Ako] ste prisli [domov]|? Comment étes-vous rentrés a la maison ?
[Domov] ste prisli [ako]? Comment étes-vous rentrés a la maison ?

Si la phrase interrogative commence par le pronom interrogatif, le pronom personnel qui exprime le sujet sera
omis ou placé aprés I’enclitique'®. Le pronom-sujet pourra également étre placé aprés le verbe en fin de phrase
pour étre mis en relief. Si le pronom interrogatif n’est pas placé en début de phrase, le pronom-sujet peut étre
exprimé en premiere position. Dans tous ces cas, I’enclitique reste en deuxiéme position :

[AKko] ste prisli [domov]? Comment étes-vous rentrés a la maison ?
[AKko] ste [vy] prisli [domov]? Comment étes-vous rentrés a la maison ?
[Ako] ste prisli [domov] [vy]? Et vous, comment étes-vous rentrés a la maison ?

1 Ce cas est plus fréquent dans la langue parlée : Ako sme sa my tomu divili! Et combien nous étions étonnés
par cela !
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[Vy] ste prisli [domov] [ako]? Comment étes-vous rentrés a la maison ?
[Ako dlho] ste [sem] i§li? Combien de temps avez-vous mis pour venir ici ?

Avec des verbes comme rezervovat’ si réserver [pour soi : c’est le « si » datif] ou stretnat’ sa se rencontrer
réciproquement [« sa » est un accusatif], lorsque I’on emploie un verbe modal, par exemple moct’ pouvoir,
I’enclitique reste toujours en seconde position dans la proposition :

[Kde] [si] mdZem rezervovat’ [hotel]? Ou puis-je réserver [’hotel?
MozZeme [sa] stretnut’ [zajtra]. Nous pouvons nous rencontrer demain.

Lorsque plusieurs enclitiques sont présents dans la phrase, ils sont placés dans 1’ordre suivant :

Particule « by » Auxiliaire Pronom réfléchi Pronom personnel
by som sa mi
si si ma
sme ti
ste ta
ho
mu

Chcela som vediet’, [ako] by som [sa] [ti] pacila [v tomto klobuku].
Je voulais savoir comment te plairais-je dans ce chapeau.

Au sein des enclitiques, la particule by du conditionnel se place avant 1’auxiliaire (som, si,...) du passé qui, lui,
se place avant les particules réfléchies sa et si, elles-mémes situées avant les formes atones des pronoms
personnels (mi, ma, ti,...).

Conclusion

Comme nous ’avons constaté, la bonne connaissance des structures syntaxiques et notamment du syntagme
nominal est loin d’étre simple pour les apprenants francophones. Une bonne connaissance du fonctionnement de
I’ordre des mots et particulierement de la place des enclitiques au sein de la proposition facilite I’apprentissage
de la langue slovaque.
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ABSTRACT

The text is a study of expressive language means in the French to Slovak translation of the
piece of art by Gabriel Chevallier: Clochemerle, translated by Blahoslav Hecko:
Zvonodrozdovo. The study focuses on the translation of names and terms and answers the
questions of translatability of the meaning and form of terms where the shift in translation
plays an important part.

wPreklady su ako Zeny. Alebo su krasne, alebo su verné. Nech prepacia krdasavice, ze pochybujeme o ich
vernosti. Nech odpustia duSe verné, ze sme si dovolili zapochybovat o ich krase. Ostatne, to sme nepovedali my,
to povedal Gerhardt Hauptmann.“"’

Tymito slovami zacal Blahoslav Hecko ozrejmovat’ svoj majstrovsky zdmer v doslove roméanu
Zvonodrozdovo, ktory sme si zvolili za teoreticko-metodické vychodisko k analyze nadcasového romanu
Gabriela Chevalliera, ,,Clochemerle® - ,,Zvonodrozdovo*.

Ciel'om nasho prispevku bude lingvisticka analyza romanu Zvonodrozdovo so zretelom na expresivne
vyrazové prostriedky v procese prekladu. Poklsime sa tak zrealizovat vyskum prekladového procesu z
francuzskeho do slovenského jazyka na poli expresivnych vyrazovych prostriedkov, a to na poli mien
a pomenovani v naj$irSom zmysle slova.

Budeme sa usilovat’ o rekonstrukciu prekladového procesu franctizskeho originalu Gabriella Chevalliera
do slovenského prekladu Blahoslava Hecka. Zhodnotime vyber a pouzitie Heckovych expresiv, zanalyzujeme
genézu a samotny proces vyberu vhodnych ekvivalentov a nasledne sa pokusime o spitny preklad do pévodného
jazyka. Stretnu sa pojmy i obsah? Zachova sa povodny zamer autora, alebo dochadza v diele k posunom?
Uprednostnil autor posuny na poli obsahu alebo formy? Spol'ahol sa na kalky alebo na zvukovil podobnost
s originalom? Predpokladame, ze v diele ako je Zvonodrozdovo, vyznamové posuny v preklade budi markantné
a relativne l'ahko definovatel'né.

Dalsim zaujimavym bodom naSej prace bude analyza ,motivovanosti prekladatelovho vyberu
ekvivalentu. Teda to, ¢o ovplyvnilo prekladatel’a, Ze danu postavu v preklade pomenoval tak, ako ju pomenoval.
Hladame teda impulz, ktory si Chevallier, a nasledne Hecko uvedomil, ked’ si vytvoril k danému menu
ekvivalent, pomenoval ho, a tym ho zaroven charakterizoval konotaciou. Domnievame sa, ze Heckov vyber
mien podliehal istej funkcii vtexte — nasou ulohou bude tieto funkcie deSifrovat, definovat a nasledne
preskiimat’. V zavere nas vyskum vyusti do praktického zhodnotenia prekladu mien na urovni expresivity a z
hl'adiska spomenutych atributov by sme radi dospeli k ucelenému a jasnému pohl'adu na toto ,,dielko*.

1 Metodolégia analyzy prekladu

Skor ako pristapime k analyze vlastnej problematiky, treba nacrtnut’, akym smerom sa chceme uberat’, o
aky model vyskumu sa opierame a kde su uskalia jeho aplikacie. Uvedomujeme si, ze v preklade dochadza ku
kontaminécii dvoch jazykovych a literarnych noriem, konvencii. Pritom sa vzajomne konfrontuji dobové
jazykové a literarne sustavy. Zmeny, ku ktorym dochadza v preklade, s motivované rozdielmi jazykov
(jazykovych systémov), autorov a literarnej situdcie. Na zaciatku kazdej teoérie dotykajucej sa prekladu sa
zvycCajne nastol'uje otdzka ,,moznosti* prekladu. Predpokladame, Ze ,,neprelozitenost™ uréitych situacii je pre
nas vyskum vel'mi uzito¢na z hladiska jazyka i témy. K elementom indikujiicim cudzost literarneho diela sa z
hladiska vystavby textu prekladu daju zaradit’ veci neprekladané alebo neprelozitel'né na tematickej rovine diela:
kalky, redlie, zemepisné nazvy, literdrna onomastika.

NepreloziteI'nost’ tychto prvkov a realii nas bude inSpirovat’ k tomu, aby sme skiimali spdsoby, rieSenia
a postupy, ako prekladatel’ prekonaval tieto tskalia vyplyvajuce z idiomatickych konotacii, resp. z vyznamovej

7 Hetko, B.: Krasa, & vernost”?. In: Chevallier, G.: Zvonodrozdovo 1983, s.409.
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mnohoznac¢nosti pomenovani. Pre nas budu zaujimavé alternativne navrhy na realizaciu tychto spornych miest.
Toto vsetko sa pokusime zanalyzovat' s nazorom, ,,ze preklad vskutku nie je vzdy, ako tvrdi francuzsky lingvista
a teoretik prekladu G. Mounin, uplne mozny.“'®

Nie vsetko sa v preklade deje len na jazykovej a tematickej rovine. Druhy systém vztahov sa odohrava
na rovine Stylistickej. Nas bude predovsetkym zaujimat’ to, ako sa prenos jazykovych a tematickych znakov
realizuje prostrednictvom Stylistickej vystavby textu. Metodicky problém, ktory mdze nastat’ v procese
interpretacie, vyplyva priamo z kontrastivneho charakteru dvoch jazykovych systémov - francizstiny a
slovenCiny. V samom zéklade prekladu su determinované rozli¢né jazykové operacie, kde prave komparativna
lingvistika hra hlavnu ulohu. Porovnévacie jazykové procesy sa nam stali vychodiskom pre modelovanie
prekladatel'ského procesu.

Analyza je zaloZena na koncepcii, ktora vychadza z lingvisticky odovodnenej poetiky, z interpretacného
modelu prekladatel'ského procesu a je skibena pojmom vyrazového posunu. Zistovanie vyrazovych posunov
aich sémanticko-Stylisticka interpretaciu treba pokladat’ za najdolezitejSiu zlozku prekladatel'skej analyzy.
Badatel’ prekladu je vtomto smere postaveny pred zlozitejSie ulohy, ako skumatel povodniny. Preto musi
vychadzat’ nielen zo vSeobecnych, ale aj z jednotlivych zisteni. Predpokladame, Ze Casto i nepatrna drobnost,
moze zavazit pri charakteristike vyrazovych vlastnosti prekladu. Posuny v oblasti §tylu mézeme teda vyjadrit’
ako posuny vyrazovych hodnot jazykovych prostriedkov. Nas vyskum je o to zaujimavejsi, Ze naSa pozornost’ sa
zameria na expresivne vyrazové prostriedky v procese prekladu so zretelom na preklad mien a ndzvov, ktory nie
je vteorii prekladu natol’ko rozpracovany (ked’ze je vSeobecne zndme a zauzivané, Ze nazvy amena sa
neprekladaju.) Ako jedna moznost’ sa ndm tu vhodne ponuka vyrazova koncepcia Stylu, ktort rozpracoval
FrantiSek Miko. Pre na$§ vyskum a naslednu prakticki analyzu jej tym jedineCna, ze v texte predpoklada
prijemcu. My — ako Ccitatel, prekladatel’, interpretator tym padom zastupujeme slovenského Citatela —
poznajuceho vsak povodny text aovladajiceho vychodiskovy jazyk. Preto pristupujeme ktejto ulohe
s reSpektom a po dokladnom preskiimani problematiky v teoretickej rovine.

Preklad je tvorba nového jedinecného textu. Nasou ulohou bude vysvetlit' jeho vystavbu, charakter a
zakonitosti. To vSak predpoklada dokonalt suhru tedrie a empirie, teda Citate'ského zazitku z textu. Tieto
teoretické vedomosti su pre na$ vyskum nevyhnutné, aby sme pochopili preklad ako ,,plodny material® k
naslednej praktickej analyze, aby sme pochopili vztahy a stvislosti pojmov, a predovSetkym, aby sme proces
analyzy prekladu chapali ako relativne ,,neuchopitelnti matériu®, jedine¢nt, fascinujucu, subjektivnu a tak
relativnu. VSetky tieto atribity nam indukuju troch spolo¢nych menovatel'ov, tri stivisiace teorie:
1.teoriu umeleckého prekladu
2. tedriu literarnej komunikacie
3. teoriu jazykového znaku

Prienik jednotlivych teodrii na pozadi expresivity ilustruje nasledovna schéma:

Expresivita

TUP - teéria umeleckého prekladu
TLK - tedria literarnej komunikacie
TJZ - teéria jazykového znaku

2 Zvonodrozdovo v interpretacii

Zvonodrozdovo je kultové humoristické dielo, ktoré sa na priblizenie da porovnat’ s Chalupkovym
Koctrkovom. Uz kratko po svojom vydani v roku 1934 bola kniha vydana v niekolkych desiatkach vydani.
Slovensky preklad Clochemerle, v ktorom Blahoslav He¢ko okrem nazvu na Zvonodrozdovo zmenil i originalne
mena os6b a miest na slovenské ekvivalenty, po prvykrat vychadza v roku 1958.

Dej knihy sa odohrava v roku 1923 v malebnej vinarskej dedinke Zvonodrozdovo na francizskom
vidieku - v rodnom kraji autora - Beaujolais v Burgundsku (hoci presné meno mestecka, ktoré knihu in$pirovalo,
Gabriel Chevallier prezradil az po dvadsiatich rokoch). Vaux en Beaujolais urcite nebralo Zvonodrozdovo ako
urazku, prave naopak, ku knihe sa s hrdostou hlasi a mnohi turisti si tu mézu na vlastné o€i pozriet’ i vyskusat’

'8 Popovi¢, A.: Teoria umeleckého prekladu, s.14.
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republikansky vydobytok civilizacie - verejny zachodik, ktory tvori ustrednt zapletku knihy. Zapletka je vSak
zamienkou na kritiku javov politicko-spoloc¢enskych. Na priklade autor ukazuje, Ze od roku pana kedysi sa az po
dnes sa vobec ni¢ nezmenilo a dedinka moéze stat’ na ktoromkol'vek mieste zemegule. Spoznavate susedov,
znamych a ich znamych. Dokonca aj premiér ¢i minister by mohol byt stdle tym istym a situdcia ohl'adne
odzbrojovania vel'moci je aj po vySe osemdesiatich rokoch rovnaka.

Zmienovany zéachodik, ktory obyvatel'ov mestecka Zvonodrozdovo rozdelil na jeho privrZzencov -
,,zachodomilcov® a odporcov ,zachodobijcov®, stoji v pozadi za Chevallierovou pichlavou satirou
malomestiackeho obyvatel'stva vSetkych spoloCenskych vrstiev, ktorych cnostné a navonok vazené vlastnosti
drvi nemilosrdnymi charakterovymi karikatrami. Nejde tu ale o 'ahkovaznu vec; zachodik je totiz strategicky
zvoleny t'ah v predvolebnom obdobi. Pri prileZitosti slavnostného otvorenia sa obecné rada rozhodne usporiadat’
bujnu veselicu na oslavu dedinského urbanizmu. Sucastou su i slavnostné prihovory, recitdcie a nasledné
obradné otvorenie prevadzky v tomto unikatnom architektonickom vytvore. Zachodik vsak svojou polohou v
MniSskej ulicke, priamo pod oknami svétuskarskej Kunikundy Fitfiritovej, sposobi mnoho problémov. Po
celu dobu svojej existencie zachodik vyvolava verejné pohorSenie, prizivované pokryteckou Fitfiritkou.
Presnejsie — stane sa hlavnym tromfom v argumentacii dvoch stranok. V predvolebnom boji sa tak zachod stane
predmetom hadky a obyvatel'ov rozdeli na dve cCasti (jedna cast’ chce zachod zachovat, druha ho chee zrusit,
pretoze je postaveny vedl'a kostola a tam vraj podl’a tamoj$ich starych panien laka k nemravnostiam).

Skuto¢ny boj sa nevedie o verejny zachodik, ktory je ambiciéznym a sedliacky rozvaznym starostom
Bartolomejom Stonohom, prezentovany ako civilizatny vydobytok francuzskej republiky- nevyhnutnost
vystavby tejto intimnej miestndstky, ktord ma ochranit’ mravy a udrziavat' Cistotu a poriadok na verejnych
priestranstvach lezi na srdci prave nemu; avSak skrytd dejova linia stoji medzi zmyselnou a pohlavne aktivnou
castou obyvatelov a medzi hanblivym, uschnutym, zavistlivym ¢i frigidnym zvySkom obyvatelstva. Prva
polovica je charakterizovana privrzencami krasnej, kyprej a zmyselnej cervenovlasky Judity Tumidajovej,
ktora s vedomim celého mestecka podvadza svojho manzela Alojza s Valentinom Perpentikl’om. Druha cast’ je
zastipena chladnou starou pannou Kunikundou Fitfiritovou, ktord pre svoju Skaredost uz z daleka
odpudzovala vsetkych potencialnych uchadzacov nielen o jej ruku, ale i o telo tak, Ze sa proti svojej voli musela
stat’ zivym svedomim mestecka.

Medzi d’al$imi najvyznamnej$imi aktérmi neskorSich Skandaléznych udalosti, ktoré prepukli pocas
oslav a ktorymi sa mestecko stalo najvysSou politickou témou Franctizska, bol mierne primitivny farar
Obrobt’a, ktory sa sice snaZil byt so vSetkymi zadobre, pravidelne navstevoval miestny hostinec a roky spal so
svojou gazdinkou i kucharkou, ktoré neboli nijak oslnivého vzhladu, ale farar len tGzil po uspokojeni svojho
tela, nie po dosiahnuti zmyselnych rozkosi. Napriek svojej snahe si to s nikym nerozhadzat’ bol chapany ako
zaryty odporca republiky, a preto nebol uznavany uditelom Maridnom Calaprtkom (vadnivy pisatel’ s hIlbokym
presvedCenim o vlastnych kvalitach) a po pijanskej bitke v kostole prehlaseny za vodcu miestnej rebélie, ktorej
zamerom bolo ohrozit’ republikdnsku povahu Statneho zriadenia. Z d’alSich obyvatelov su v pribehu doleziti
namysleny a hlupi doktor Spiridon Lojkopiii; sebalutostivy a nekrofilny lekarnik Teofil Cicifrk; nedozrety
predajca bicyklov Mikula§ Migrifi¢, ktory bol idolom vsetkych malych chlapcov, ale doma bol pod
manzelkinou papucou; nel'udsky notar Habrakant, jeho romanticky naivna dcéra Hortenzia a povalacsky syn
Rudko, ktory nakoniec z notara, pomocou svojej milenky a neskorSie manzelky, ktora predtym byvala i
milenkou notarovou, z neho vysal zna¢né peniaze, ktoré cely svoj Zivot Gzkostlivo zhfial tak, Zze ho nakoniec
priviedli do hrobu. Citatel’ ma moznost’ prejst’ sa po uliciach a predstavit’ si pri trafike pani Rafi¢kovii zabrata
do spovedania Cypriana StraSiftaka, ¢i otocit’ pohl'ad k jemne odhrnutej zaclonke na okne sleény Fitfirit’ky.
Ale 1 ostatni obyvatelia trpeli nejakou tou charakterovou chybickou, ktora ich nutila zd6raznovat niektord zo
svojich domnelych prednosti tak, Ze boli ostatnym na smiech (Evelina Tvrdolinova, Aristid Cicvor, Prazdnomil
Mlatislama, barénka z Jelenej Prte — rodend Horenosovd z Radodajova, mestsky policajt Zabyklac,
byvaly minister Demikat a mnohi dalsi).

A za vSetko mozu, ako vzdy, Zeny. Ich Ziadostivost’, krasa, vona, ¢i naopak nedostatok pritazlivosti sa
stanl rozbuskou udalosti, ktora pohne dejinami vlasti. VSetko je okorenené horiucimi letnymi diiami priam
zvadzajucimi k laske a hlavne k jej prvotnym prejavom. Celéd knizka je naplnena tizbou po uspokojeni - a to
hlavne zakazanym. Strankami sa taha nito¢ka manzelskych a mimomanzelskych stykov, ktoré rozradostiujt
vSetky povahy vinné i nevinné.

To vsetko su karikatury vazenych miestnych obcanov, ako ich vykreslil Chevallier pred patdesiatimi
rokmi. Caro jeho romanu je v tom, Ze v jeho postavach aj suasny Citatel' obyvajlici aj iné zemepisné $irky &i
dizky nachadza charakteristické érty svojich blizkych, Zijicich vedla neho (samozrejme, nikdy nie svoje
vlastné). Knizka by mohla byt aj malym zamyslenim nad tym, aké nasledky méze mat’ na zivot ¢loveka nasa
sebeckost’, bezohl'adnost’ a I'ahostajnost’.

Tato vybornd politicko-spolocenska satira nestratila ani za mak na svojej aktudlnosti. Vsetky
kritizované javy su stale sucastou zivota. Mnozstvo Steklivosti v nej odvadza Citatel'a od hlavného ciel’a kritiky,
ktorym je politika a jej neduhy. Ale skvost robi z tejto knizky hlavne kongenialny preklad Blahoslava Hecka.
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Jazyk je zemity, drsny ako samotny vrcharsky beaujolaisky kraj. Jednoducho — preklad ako vino. A to nie
hocaké.

3 Expresivita na poli mien, nazvov a osloveni

Pocas celej svojej histdrie sa slovencina, ako jeden z ¢lenov indoeuropskej jazykovej rodiny, formovala,
prispdsobovala a ovplyviiovala s inymi jazykmi. Je teda nepochybné, ze preberanie cudzich mien je jeden zo
sposobov rozsirovania nagho onomastického slovnika'®; teda preberanie mien z jazyka do jazyka sa poklada za
normalnu sucast’ obohacovania sa jednej kultiry druhou. Nie je totiZz cudzie meno ako cudzie meno a su aj také,
ktoré sice maju povod v inych reciach, ale z druhej strany sa v naSej re¢i tak vzili, Ze si ich cudzost' ani
neuvedomujeme. Dnes najdeme v slovenskom slovniku vplyvy slovanské (Cestina), germanske (anglictina,
nemcina) ¢i romanske (francizstina, Spaniel¢ina, talianéina), ba dokonca stopy arab¢iny, japonéiny ¢i sanskritu.

Vsetky vlastné mena maji svoj povod v apelativnej vrstve slovnej zasoby toho jazyka, z ktorého
pochadzaju. Ludska spolocnost’ kazdého cloveka teda presne oznacuje a odliSuje od ostatnych ¢lenov I'udského
kolektivu osobnym menom. Rodné meno ako pomenovanie patri medzi tie spoloenské a jazykové kategorie,
ktoré sa ustavicne vyvijaju. Preto aj pojmy meno, osobné meno, rodné meno, priezvisko treba chapat’ vzdy
vistom spoloCenskom kontexte, ako vysledok istého stupiia vyvinu TI'udskej spolo¢nosti. Konvencie
pomenovania 0sob sa liSia v zavislosti od kultirneho okruhu a menili sa aj v historii.

Krstné meno je zauzivany nazov pre ¢ast’ mena osoby, ktoré sa pouziva na rozliSenie ¢lenov skupiny,
vacsinou rodiny, ktori maju spolo¢né rodinné meno nazyvané priezvisko.

Priezviskéa cudzieho povodu sa dostavaji aj do onomastickej zasoby inych narodov, ktoré uz s povodne
napr. franctizskymi, talianskymi, Spanielskymi menami zaobchadzaju inak, ako to byva v materskych krajinach
povodu mena. Cudzie mena s prefixom, ktorym méze byt predlozka, ¢len, resp. ich kombinacia ako i vyjadrenie
zenského a muzského rodu mien, sa rieSia v roznych jazykoch rézne a zaroven k individualnemu rieSeniu
vstupného prvku dochadza i vtedy, ak sa cudzie meno dostava do iného jazykového kontextu.

Meno a priezvisko nie je i je jazykovym znakom. Nie je preto, Ze pri vyraze ,,Duro” si predstavime
nejednu konkrétnu substanciu, nie¢o vieobecné, zastupujuce ,,mnohych Durov. Teda ked’ vyslovime Tonka,
Anka, my si méZeme predstavit’ nickoho uplne iného ako vy. Meno v$ak méze byt nositel'om obsahu prave v
preklade. Je funkéné, a jeho vyber nie je nahodny ako pri ,,typickom* jazykovom znaku. Spisovatel’, ako i
prekladatel’, vie, pre¢o oznacil danti osobu prisluSnym menom a zaroven ju obsahovo determinoval. Nevieme to
vSak zatial’ my.

Z toho teda vyplyva, Zze vyber krstného mena z pera autora pravdepodobne nebude naznacovat
charakterové vlastnosti toho ktorého hrdinu. Naproti tomu predpokladame, ze preklad priezviska postavy bude
charakterovo motivovany, preto k niektorym analyzam dodame aj kratuc¢ku charakteristiku postavy. Hladame
teda impulz, ktory si Chevallier, a nasledne Hecko uvedomil, ked’ si vytvoril k danému menu ekvivalent,
pomenoval ho, a tym ho zaroven charakterizoval konotaciou. Hovorime o zakladnej funkcii vlastného mena,
ktorou je spoloc¢ensky podmienend identifikacia a diferencidcia.

Umelecky preklad mien a priezvisk preto chapeme ako prekddovanie znaku z jedného jazyka do iného
Prekladatel'sky proces ma metakomunika¢ny raz, lebo sa uskutoénuje dekdédovanim a kédovanim umeleckého
textu; vysledkom tejto ¢innosti je literarne dielo s istymi Stylistickymi posunmi. Umelecky preklad je
Stylistickym modelom originalu a pri jeho vytvarani (vzniku) hra vyznamnu ulohu semioticky (znakovy) aspekt,
spoCivajuci v re$pektovani rozdielov, ktoré nastavaji pri prekladani v désledku odlisnej ¢asovo-priestorovej
realizacie textu. Medzipriestorovy ¢initel’ vyjadruje znakova opozicia “svoje® - ,,cudzie®, ktora ma vplyv aj na
zmenu niektorych realii, t.j. cudzie realie sa zamenia v umeleckom preklade domacimi. Tym sa dostavaji do
umeleckého prekladu tematické a jazykové prvky reprezentujice domacu (slovensku) kultiru a vyjadrujuce
citatel'ské konvencie, ako aj isté stereotypy prijemcu. Ide tu o princip naturalizcie namiesto exotizacie, Cize sa
uprednostiluje kod domacej kultury.

Z tabulky vyplyva, Ze v praktickej analyze sa budeme venovat' rovnako krstnému menu ako aj
priezvisku postavy. Zanalyzujeme, ¢i je preklad z formalnej stranky ekvivalentny, teda ¢i meno oplyva
rovnakymi vlastnostami v L1 i v L2. Tu zodpovieme otazku formalnej expresivity, ¢i, kde a ako sa prejavuje.
Neskor pride na rad obsahova stranka mena a priezviska. Dochadza k posunom? Ak ano, v akej oblasti? Je posun
ekvivalentny vzhladom na funk¢énost’ v oboch jazykoch? Vyvoldva meno dalSie konotacie alebo je len
prvoplanové? V zavere tohto algoritmu tak dospejeme k ucelenému pohl'adu na problematiku prekladu mien z
L1 do L2 a zhrnieme nadobudnuté poznatky v prehl’adnej Statistickej tabul'ke.

' Onomastika je nduka o vlastnych menéch, ich tvoreni a historickom vyvoji. Onomastiku ¢lenime na:
- antropomastiku - nauka o rodovych a krstnych menach
- toponomastiku . nauka o geografickych nazvoch
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4 Algoritmus interpreticie pomenovania

MENO Fj=>§j PRIEZVISKO
FORMA L1=>L2
¢i: L1=12 i LI=12
L1 #L2 L1#12 Determinacia
L1#0L2 L1#0L2 - rod. povod
OL1#L2 OL1#L2 - za slobodna
Expresivita - za vydata
hlaskova
morfologicko-
lexikalna
syntakticka
Ci: Tvarovy posun POSUN
- zosilnenie
- zoslabenie
- Ci: Vyznam.posun
- zosilnenie
- zoslabenie
PREKLAD - ekvivalent L2 - doslovny
- spitny - spatny L2=L1
KSSJ - definicia
KONOTACIE
FUNKCIA - motivacia -motivacia
RESUME | . | e,

Graf 1: Vychodiskovy graf
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Krstné meno: iba 38% mien sa zhodovalo vo svojej formalnej podobe. Prekladatel’ ponechal pévodné krstné
meno a upravil ho slovenskym ekvivalentom (Barthélemy = Bartolomej, Hyacinthe = Hyacint, Arthur = Artur).
V 24%-4ch sa krstné meno nenachadzalo ani v jednom z jazykov (pekar Mucka = boulanger Farinard). Spolu je
to teda 62% pripadov, kedy prekladatel’ zostal vo formalnej podobe verny pévodnine mena. Nas vSak zaujimajt
tie, ktoré sa vobec nezhoduju, t.j. 31% (Augustin # Ignac, Justine + Kunikunda...). Menda upravil posunom pre
slovenského Ccitatela a zamenil ich vicsinou expresivnejsim tvarom. V preklade nebolo ani jedno meno
vynechané vzhladom na povodninu. Je vSak 7% pripadov (8 mien), kedy je preklad obohateny Heckovym
,»doplnenim * krstného mena. (napr. Oskdar Kalerab).

Priezvisko: Az v 88%-ach pripadov ma priezvisko rovnaku formalnu podobu v preklade i v pdvodnine (Piéchut
= Stonoha, Tafardel = Calaprtka, Girodot = Habrakant). 8% tvoria priezviska, ktoré sa nenachadzali ani
v jednom z jazykov (Josepha = Jozefka, Léontine = Leontina). Spolu je to teda az 96% priezvisk, ktoré si
zachovali navonok svoju formalnu podobu. Zvy$né 4%-a patria k pripadom, v ktorych sa vonkajsia podoba
priezviska nezhodovala vzhl'adom na pdvodninu (Saint-Choul # Oskar Kalerab z Patrickova). V preklade nie je
ani jedno priezvisko, ktoré by Hecko vynechal, alebo naopak, doplnil.

Ako sme mali moznost’ na grafoch vidiet, Hecko bol v preklade skuto¢ne odvaznym experimentatorom,
ked” mnohokrat zmenil navonok formalny tvar mien a priezvisk, tzn., Ze pomenovania doplnil (¢i uZ menom
alebo priezviskom). Otazka teda znie, ¢o tym sledoval? Pre¢o neponechal len samotni ¢ast pomenovania
z originalu a meno doslova ,,domyslel“? Zaujimaju nas hlavne tie pripady, ked” Hec¢ko upustil od priamociaro
zameraného prekladu a nebal sa stavit’ na vnimanie slovenského Citatel’a.
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Urobil tak v nasledovnych pripadoch:

OL1£L2 meno (7%): Oskdr Kalerab, Skolatika Rafickovd, Spriridon Lojkopun, Teofil Cicifrk, Joo Pizur,
Kleofas Prdimika, Pankrac Gulbaran, Alexis Vikota

OL1#L2 priezvisko (0%) Zaujimavostou je, Ze ,doplnenie” pomenovania sa dialo v preklade len na poli
krstnych mien a v Ziadnom pripade nie priezvisk. O tom sved¢i HecCkov experimentatorsky prinos v krstnych
menach tohto prekladu. Krstné mena svojou ,nezvycajnotou tak dotvaraji rodové pomenovanie postavy
a dodavaju jej v porovnani s pdvodninou ovela expresivnejsi rdz. Potvrdil sa ndm tym predpoklad, Ze posuny aj
vo vonkajsej stranke mena boli relativne 'ahko identifikovatel'né a odhalili sme ich pravu pri¢inu.

Podobna situacia nastava aj pri kritériu L1#L2 a to v mene aj priezvisku. Ako sme uz spomenuli, toto
kritérium determinuje Heckov preklad za formalne iny — vzhl'adom na pdvodninu. Co sa teda v preklade udialo?
L1#L2 meno (31%): ide takmer o tretinu mien, ktoré sa vo vonkajSej podobe vdbec nezhoduju, resp. st
zamenené Uplne inym slovenskym ekvivalentom. Otazka znie, pre¢o bol Claudius prelozeny na Jakuba,
Clémentine na Jolanu, Marie-Jeanne na Perpetuu, Denis na Krispina, Isidore na Baltazara? Ved v mnohych
pripadoch mame na spomenuté franctizske mena nase slovenské ekvivalenty.

Odpoved’ bude zasa prosta: Heckovo krstné meno je sice v mnohych pripadoch samo o sebe Stylisticky

neutralne, ale v spojeni s priezviskom dodava pomenovaniu ovela expresivnejsi raz. Vyskyt tychto pripadov je
enormny a opit’ ndm potvrdil Heckov nemaly umelecky prinos tomuto dielu.
L1#L2 priezvisko (4%): v porovnani s menami ide o zanedbatelnl polozku, konkrétne pripady su vSak o to
zaujimavejsie. V tomto pripade madme docinenia s formalnymi posunmi v nasledovnej podobe: Saint-Choul teda
nie ,svitd kapusta“, ale Oskar Kalerab z Patrickova, Alphonsine d’Eychaudailles d’Azin nie je Alfonzina
Hrejiva, Justine Putet nie je ,,prava ku.va®, ale Kunikukda Fitfiritovad...).

Zaujimavostou je, Ze formalny posun pomenovania sa dial v preklade ovel’a viac na poli krstnych mien
a v zanedbate'nom pripade priezvisk. O tom sved¢i Heckov experimentatorsky prinos v krstnych menach tohto
prekladu. Ako sme uz spomenuli, krstné mena svojou ,nezvycajnotou tak dotvaraji rodové pomenovanie
postavy a dodavaju jej v porovnani s povodninou ovela expresivnejsi raz. Formalna podoba mien o priezvisk sa
v preklade zmenila markantnym spdsobom.

V zavere analyzy vonkajSej stranky pomenovani treba zdoraznit, ze zmeny na vsetkych kritériach
nastavali v 88% na krstnych menach alen v 12% na priezviskdch. Pre slovenského citatel'a nebol Hecko
neobjektivnym dotvaratelom, prave naopak, prekladu dodal ovela vtipnejsi, ironickejsi a satirickej$i raz, ¢im
naplno splnil primarnu funkciu tohto veldiela. Pod’'me sa vSak pozriet’ na to, ako sa ticto atributy prejavili na
pozadi expresivity.

Graf 2: Expresivita pomenovani na @rovni jazykovych rovin

priezvisko

®m hlaskova/ O morfologicko - @ syntakticka
zvukova lexikalna

V tejto Casti vyskumu sme sa zamerali na vonkaj$iu podobu pomenovani na poli expresivity zvukovej,
morfologicko-lexikalnej a syntaktickej. Za¢nime teda menami, ktoré boli naozaj vd’acnymi objektmi vyskumu.
Krstné meno: az v 54%-ach mien sa nam podarilo identifikovat’ foneticku ,,zaujimavost™. I$lo o mena, v ktorych
urcita hlasky, prip. hlasky, doslova , kri¢ia“ svojou vyraznostou (Tono Krivoskulo, Mikulas Migrific, Bartolomej
Stonoha...). V tychto pripadoch prekladatel stavil na zvucnost’ mien, ktoré hned’ pri prvom kontakte s ¢itatel'om
najdu svojich obdivovatelov. Mena su 'ahko zapamitate'né a tym pre vnimanie Citatela nenaro¢né. Podobné
funkcie viak spifia i kritérium morfologicko-lexikalnej expresivity v mene. Ide o $pecifické tvary pomenovani,
ktoré su expresivne svojim prefixom ¢i sufixom, spdsobom spéjania, odvodzovania, asimilovania sa slovenskej
morfologii. Mien s morfologicko-lexikalnou expresivitou sa nam podarilo identifikovat’ az v nemalych 43%-ach:
(Jozefka, Spiridon, Kunikunda, Toéno, Julo, Tonka, Duro, Ruzenka, Gracian, Anca, Marca, Alexis, Tatanko...)
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I tu prekladatel’ stavil jednak na zvucnost’ mien, jednak na hypokoristické tvary mien, ktoré dodavaju postavam
jedine¢ny domacky raz.
Priezvisko: v porovnani s menami tu badame isty pokles v zlozke fonetickej, t.j. 31%. Ide o priezviska
expresivne svojim zvukovym vnemom a pdsobiace na vnimanie Citatel'a. Aj pri priezviskach plati, ze si l'ahko
zapamitateIné a spifiaju v texte spomenuté funkcie (Perpentikel, Putienka, Pizir, Mlatislama, Habrakant...).

Absolutne najvicsie percentudlne zastipenie vnasom vyskume naslo kritérium morfologicko-
expresivnej expresivity v priezviskach, az 64%. Ide o pomenovania, ktoré su typické svojim nezvyCajnym
tvarov, prefixami, sufixami, spésobom spéjania, odvodzovania, asimilovania sa slovenskej morfolégii. Do tejto
kategorie sme zaradili aj mena tvoriace samostatni plnovyznamovu lexikalnu jednotku (Stonoha, Calaprtka,
Obrobta, Zamdkaj, Kalerab, Horenosova, Huzvicka, Tvrdolin, Mucka, Sekaj, Slaninka...). 1de o najroz§irenejSiu
skupinu pomenovani v Heckovom preklade, ktoré dokladajt prekladatel'ov majstrovsky pristup k tomuto dielu.

Prejdime vsak eSte k poslednému kritériu vonkajsej expresivity. Ide o syntakticku expresivitu, ktort
budeme skiimat’ na tirovni mien i priezvisk, nakol'ko je potrebné posudzovat’ celil syntagmu komplexne. Patria
sem pomenovania skladajuce sa aspon z dvoch lexikalnych jednotiek z trojice meno — priezvisko - obec. Sklad
tychto Cinitelov tak otvara priestor na analyzu doslova prekladatel'skych operacii vyzadujucich bohaté
prekladatel'ské skusenosti a zdravy prekladatel'sky nadhlad (Oskdr Kalerab z Patrickova, Alfonzina Horenosova
z Radodajova, Kunikunda, Fitfiritova, Tonka Trcifrcova z dolného konca, Beta Potpolikova z Razcestia, Kazimir
Lapitkar z Kozobobkova... ).

Ako sme mali moznost’ na poslednych grafoch vidiet, kritérid expresivity na urovni jazykovych rovin
patrili medzi najzaujimavejSie. Ich nasledna analyza ndm umoznila odkryt’ jeden z ,;rekordov* — morfologicko-
lexikalnu expresivitu na arovni priezvisk, ktora dosiahla neuveritel'nych 64%.

Graf 3: Vyznamova stranka pomenovania
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V tejto Casti vyskumu sa nasa pozornost zamerala na vyznamovu zlozku pomenovania (podla
Saussurovho dichotomického ¢lenenia jazykového znaku na formu a obsah).

Meno: slovenské mend vzhl'adom na franctizsku pdvodninu boli v preklade relativne I'ahko interpretovatelné.
I8lo zviacsa (58%) o ekvivalenty francuzsko-slovenskych podob podla zvycajného menného kalendara. Pre nas
su vSak opit’ zaujimavé tie, pri ktorych doslo k posunom.

Hecko pri vybere krstnych mien stavil na podobu slovenskych l’udovych pomenovani, ktoré v texte
spifiaji svoje funkcie. Nas preto zaujima, preco je Jean-Louis prelozeny na Duro a nie napriklad na Peter &i
Pavol? Preco je Frangois prelozeny na Alojz a nie na Frantisek?

Tieto i d’alSie otazky posunti na§ vyskum do vysSich poli badania v d’alSej Casti prace (pozri funkcia
postavy). Zvy$nu Cast’ krstnych mien (teda francuzsko-slovenské neekvivalenty) tvoria nemalych 42% pripadov.
Ide o novotvary krstnych mien, prip. zloZeniny, taktiez nesuce urcité funkcie a obsahové konotacie. Tieto mena
doslova ,kri¢ia“ svojou nezvycCajnostou a v texte ich Citatel’ poklada za ,netradicné* a expresivne (Kunikunda,
Tatanko, Achilles, Aristid, Spiridon, Adalbert, Prazdnomil, Teofil, Perpetua, Kajetan...) Z tychto pomenovani az
29% pripadov otvara d’alSie obsahové konotdcie, dvojzmysly a Citatela mnohokrat privddza do rozpakov
asociacia, ktori meno vyvolava v jeho mysli.

Iba 13% krstnych mien je samo o sebe expresivnych. Tento jav je logicky, vzhladom na vysoké
zastipenie ekvivalentov / kalkov (58%) a expresivne obsahovych konotacii (34%).

Priezvisko: Prejdime vSak k pozoruhodnejsim vysledkom. Urcit’ obsah slovenského priezviska, ¢o v sebe nesie,
¢o vypoveda a aké d’alie konotacie vyvolava, je jednou z najzaujimavejSich ¢asti nasho vyskumu. Zistili sme, ze
iba v 4 %-ach pripadov prekladatel vyuzil kalk a ponal ho ako prislusny ekvivalent (Mucka, Slaninka,
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Bohackovd, Cesnakovd, Zujovos). Vo zvysnych 96 %-ach teda dochddza k mensiemu &i viésiemu posunu vo
vyzname priezviska a to v konotacnej i denotacnej expresivite. Nas teda zaujima, preco je to tak?

Hl'adanie vyznamu slovenského priezviska nebolo skuto¢ne narocné. To, akym spdsobom pomenovania
vznikali, ndjdeme v d’al$ej ¢asti vyskumu (pozri spdsoby tvorenia pomenovani).

Priezviska boli teda vd’acnym objektom vyskumu, lebo podobne ako mena, ale vo vicsej miere (61 %),
vyvolavali dvojzmyselné asociacie a expresivne konotacie (Stonoha, Obrobta, Horenosovd, Fitfiritovd,
Tvrdolin, Tumidaj, Strasiftak, Gulbaran, Stetinec...). Taktiez sme identifikovali az 35% pripadov priezvisk, ktoré
boli samé o sebe expresivne, nepotrebovali kontext ani konotacné vedomie Citatela (Fitfiritovd, Hadimrska,
Nehykaj, Trkacur, Stonoha, Obrobta...).

Graf 4: Porovnanie miery expresivity v L1/L.2

Miera expresivity

44,44%

Po komplexnej analyze mien i priezvisk na poli obsahu i formy sa tak dostdvame k samotnému
porovnaniu miery expresivity v oboch jazykoch. Je pre nés poslednym a zaroven najdoélezitejsim kritériom nasho
vyskumu, ked’Zze zodpovie otazku prekladového relativizmu a relativizmu ¢itatel'ského zazitku. Uvedomujeme si,
Ze vnimanie expresivity je vel'mi subjektivne, no naplno zodpoveda naSmu ciel'u, t.j. percepcie textu z pohladu
slovenského citatel'a. Je teda pravda, ze i tu plati hypotéza: ,to, Co sa méze zdat’ expresivne tebe, nemusi aj
mne*, a naopak; a navySe v dvoch tplne inych jazykovych systémoch. Preto sme si i v tejto Casti dovolili o
pomoc poziadat’ ,rodeného Francuza“. Bolo zaujimavé sledovat’ jeho interpretaciu a jeho vnimanie mien na
urovni skimanych javov. Podarilo sa nam tak dospiet’ k nasledovnym zaverom: az v neuveriteI'nych 44 %-ach
pripadov je miera expresivity v slovené¢ine vicsia ako v povodnom jazyku. Dal$ou zaujimavostou bolo presne
rovnaké percentudlne zastupenie tych, ktoré sa nam zdali byt vzhl'adom na vnimanie expresivity priblizne
rovnaké v oboch jazykoch. Len 11 % pripadov tvoria mena, ktoré st v slovenskom preklade menej expresivne
ako vo francuzskej povodnine.

A tu sa nam naskyta otazka, preco je to tak? Ako méze byt preklad az o tol'ko expresivnejsi? Odpoved
teda hladame uz v interpretovanych grafoch a vraciame sa k tym, ktoré boli pocas vyskumu najprekvapivejsie.

Bol nim predovsetkym graf znazorniujici morfologicko-lexikalnu expresivitu priezvisk v slovenskom
preklade, ktory zodpovedal vacsej miere expresivity v L2. Otazka opét’ znie, preco je to tak? Pripominame, Ze
morfologicko-lexikalna expresivita bola zapri¢inena predovsetkym prefixami, sufixami a spésobom vytvorenia
daného pomenovania. Tieto indicie nam nesmeruju k niComu inému ako k spésobu tvorenia slov v slovencine.

5 Sposoby tvorenia pomenovani v preklade

Nachadzame sa tak na poli lexikoldgie, ktora nas bude zaujimat’ v porovnani s tou franctzskou. Je teda
nieco, ¢o slovenéina ma a francuzstine chyba?
Slovencina je prevazne flektivny jazyk. Flektivnost’ sa v nej prejavuje rozdielmi v ststave tvarov, rozdielmi
v sklofiovani substantiv, adjektiv, ¢isloviek, zdmen, mikkostnou variaciou v priponach (dobrého - cudzieho,
dobrému - cudziemu..), ale aj rovnakym poctom padov, homonymiou, synonymiou padovych pripon. Vyraznou
flektivnou ¢rtou slovenskych slovies je velky pocet vzorov. Morfologicka stavba slovenciny je v podstate
flektivna, ale dopiia sa aglutinaénymi a analytickymi prvkami pri ohybnych slovnych druhoch
a polysyntetickymi prvkami pri neohybnych slovnych druhoch

Na zaklade skiimania vztahov medzi slovotvornou motivaciou a $tylistickou priznakovostou v preklade
sme dospeli k mys$lienke vymedzit’ eSte uzsiu skupinu expresiv, ktoré mozno zaradit’ k Stylisticky priznakovym
slovam. Ide o to, Ze prostrednictvom slovotvornej motivacie ma moznost’ spisovatel’ / prekladatel’ vyjadrit
individualne i spolocenské, kolektivne konotacie rdzneho druhu, pricom slovotvorba dokaze navrstvit’ atribit
expresivnosti roznymi sposobmi a zachytit' najrozmanitejSie Stylistické priznaky. Toto tvrdenie je pre nas
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vyskum relevantné, kedze sa Stylisticka funkcia slovotvornej motivacie spaja s tvorbou: okazionalizmov,
profesionalizmov, argotu, slangovych slov, hovorovych slov, poetizmov, kniznych slov, familiarnych slov,
hypokoristik, deminutiv, augmentativ, dysfemizmov i odbornych slov, ktoré nachadzame vo Zvonodrozdove
v enormnom mnozstve. Stylisticka funkcia slovotvornej motivicie mien sa spaja dokonca i s procesom
defrazeologizacie. Vo vicSine tychto pripadov sa tvorenie slova spaja s novym sémantickym priznakom, resp.
ide o transpoziciu alebo modifikaciu sémantickej Struktiry konkrétnej lexémy. HeCkova tvorba vSak nie
zriedkavo sluzi vyluéne ako prostriedok na vyjadrenie pragmatického postoja ku skutocnosti, t. j. zmenou
onomaziologickej Struktury dochéadza len k expresivej$im posunom vo vyzname slova; slovotvorba tu sluzi ako
prostriedok idiolektickej alebo sociolektickej identifikacie, ako prostriedok demonsStrovania jedine¢nosti a
zaroven spolupatricnosti v procese komunikacie.

Pri tvorbe Hec¢kovych mien sa uplatiiuju zékladné slovotvorné postupy nepriznakovej lexiky: derivacia
(sufixdcia: Julo Huzvicka, Horenosova, Mucka, Slaninka, Jozefka...) 1kompozicia (Stonoha, Obrobta,
Horenosova, Kunikunda Fitfiritova, Tumidaj, Strasifiak, Lojkopun, Krivoskulo, Hadimrska...). V podstate je to
znak produktivity slovotvornych postupov v slovencine, flektivnosti jazyka i tendencie k zjednoduSovaniu ustnej
neformalnej komunikacie. DalSie sposoby tvorenia pomenovani v preklade st nasledovné: prenasanie vyznamu,
metaforizacia a metonymizacia (Kalerab, Stonoha, Tumidaj, Cicvor, Melhuba...), importovanie slov z cudzich
jazykov (Amintore Pizzicato, Achilles, Dady, Riri, Raymund...), frazeologizacia, tvorenie priznakovych,
supletivnych zdkladov s expresivnou funkciou, deformacia tvaru. Sem zarad’'ujeme mena, pri ktorych dochadza k
vel'mi vyraznej hlaskovej zmene zakladu slova, resp. slovny zéklad uz naznacuje, ale len zdanlivo - formalne, aj
posun v sémantike. Tieto javy sa v Chevallierovej povodnine nevyskytuju (len sufixacia — pozri nizsie).

Na zéklade uvedenych skutoCnosti mozno konstatovat, Ze najvacsi poCet pomenovani sa tvori
prostrednictvom derivacie, potom nasleduje samostatnd sufixdcia a kompozicia, v mensej miere transflexia.
Prefixalne pomenovania sa objavuju skor sporadicky. Toto zastipenie mozno vnimat’ tiez ako ukazovatel
priznakovosti, ale i ekonomickosti ¢i akejsi lezérnosti zo strany prekladatel’a.

Problematika sufixov nas natolko zaujala, Ze jej na tomto mieste budeme venovat’ viac pozornosti. Ich
funkcia je v slovenskom preklade prosta, ide predovsetkym o sufixy zdrobnenin a hypokoristik, ktoré maju za
ulohu zironizovat, zosmies$nit, ale ipohanit’ a bagatelizovat' postavu. Tento fenomén je v preklade o to
zaujimavejsi, Ze vo franctzstine neexistuju zdrobneniny ani augmentativa ako také, vSetko sa deje len na Grovni
spominanych sufixov. (V ¢asti vyskumu, ked’ sme boli nateni poziadat’ o pomoc ,,rodeného Francuza®, bolo
zaujimavé sledovat’ jeho vnimanie pomenovani. V mnohych pripadoch sa ani jemu, ani nam nepodarilo
identifikovat’ koren v priezvisku, no jediné ¢o desifroval, bol pejorativny sufix na konci priezviska).

Na§ vyskum sa tak postva do d’alSej Casti, atou je fenomén franctzskych pejorativnych sufixov,
ktorych sme v gramatikach nasli neurekom. St zoradené v prehladnej tabulke, ilustrované postavami zo
Zvonodrozdova, ktoré sme systematicky dopliali. Bolo az neuveritelné sledovat’ tento jav, kedy nie sme schopni
pomenovanie prelozit, ale vieme, Ze pejorativnym / deminutivnym sufixom meno nesie silny negativny /
zjemiujuci podton. Tabulka tvori prehl’ad morfologicko-lexikalnej expresivity v L1, ktora nas v naSom vyskume
priviedla az sem. Je doplnena zlozenymi menami (kompozitami) a plnovyznamovymi lexikalnymi jednotkami
a doklada tak vyskyt derivovanych mien vo franciuzskej pdvodnine.

Tabul’ka s morfologicko-lexikalnou expresivitou v L1 :
- mena tvorené expresivnymi sufixami vo francuzstine

- zlozené slova

- samostatné plnovyznamové jednotky

péj:orati,fs/ aille Eychaudailles, Mouraille
pejorativne
ard, art Farinard, Poilphard, Byard, Focart, Daubard
asse,assier, dtre | Samothrace, d”Aubenas
diminutifs/ aut
deminutivne
ereau, eteay | TORVERR
elle Tafardel, Laroudelle, Gamel, Poipanel, Latargelle, Dondelle, d"Aridel
et, elet Putet, Fadet, Montillet, Pistachet, Fouillavet, Liochet, Boffet
ette, elette
in, otin d’Azin, Boitavin, Brodequin, Galapin, Hutin, Ploquin, Muchecoin
ine Francine, Futaine, Honorine, Léontine, Cudoine, Machavoine,
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ot Girodot, Patrigot, Blazot,

ote, olte

(er)on, illon Torbayon, Lardon, Toumignon, Voujon, Gonfalon,
ille Vilepouille

(er)ole

(i)(c)ule Saint-Choul

iche Courte-Biche, Laliche (49)

Piéchut, Lamolire, Maniguant, Billebois, Beausoleil, Toumignon, Fouache, Maffigue,
Jjuxtapozicia Richome, Poipanel, Chavaigne, Coiffenave, Nunant, Luvelat, Petitbidois, Biscorne, Fadet,
Muchecoin, Castelsauvage (19)

composants/
zloZené substantiva

unité lexicale/
plnovyznamové lexémy
lex.jednotky

Lagoussse, La Fourche, Pommier, Choy, Laflanel, Brodequin (6)/ Cesnak, Vidly, Jablon,
Vyber, Flanel, Topanka

Graf 8 :

Porovnanie morfologicko-lexikalnej expresivity v
L1al2

mL1 OL2

64%

Ked'ze prave morfologicko-lexikalna expresivita v naSom vyskume ,,hadzala rekordy*, pozrime sa na
porovnanie toho istého typu expresivity v povodnine. Zistujeme, ze v preklade je tento typ expresivity az
o takmer 30% silnej$i ako v L1. Pri¢inu tohto pozoruhodného javu sme nasli vyssie, v komparativnom pristupe
dvoch rozliénych jazykovych systémov.

V suvislosti s morfologicko-lexikalnou expresivitou, ktora sa stala v nasom vyskume klItGcovou, je
potrebné zhrnit, z akej ,,slovnej zasoby* pomenovania v preklade pochadzaju. V preklade sme identifikovali
nasledovné typy zafarbeni expresivnych pomenovani:

-kladné zafarbenie (familiarne slova, hypokoristika, detské slova, eufemizmy). Ich tlohou bolo zjemnit’ dojem
a mnohokrat skryt’ pravi povahu postavy. Tento jav sa dial za i¢elom ironie,

-zdporné citové zafarbenie (pejorativa, vulgarne slova, ironické slova, zartovné a posmesné slova). Ich vyskyt
bol ovela markantnejsi, vyjadrovali zaporny vztah k pomenovanej postave. NajéastejSie prave sufixy
vyjadrovali zaporny citovy vztah k oznaéenému. Mena tohto druhu su dysfemizmami, ktorymi sa zveliuje
nejaka zaporna vlastnost’ postavy.

K vSeobecnej diverzifikacii expresivnych pomenovani by sme mohli d’alej ilustrovat’ dichotémiu:

- deminutiva, pri ktorych pomocou sufixov k pomenovacej funkcii vyjadruje navyse dopliujici vyznam,
- augmentativa - kvantitativno-kvalitativny charakter augmentativ sa zaklad4 na hanlivom chapani postavy.

Tento pozoruhodny jav vyplyva priamo z kontrastivneho charakteru dvoch jazykovych systémov -
francuzstiny a slovenciny. V samom zaklade prekladu st determinované rozlicné jazykové operacie, kde prave
komparativna lingvistika hra hlavni ulohu. Porovnavacie jazykové procesy sa nam stali rieSenim pre
modelovanie prekladatel'ského procesu.

6 Funk¢nost’ postavy — motivacia vyberu
Pocas analyz expresivnych vyrazovych prostriedkov sa nam podarilo odkryt' S$tylisticki motivaciu
v preklade expresivnych mien. V slovenskej jazykovede™ sa vymedzuju $tyri zékladné funkcie slovotvornej

% Horecky — Buzassyova — Bosak a kol., 1989; Furdik, 1984, 1993
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motivacie: systematizacna (vztahmi slovotvornej motivacie sa slova zaclenuju do tried a skupin slovotvorného
systému), integracnd (kazdé slovo sa zarad’'uje do slovnej zasoby na zéklade pozitivnych alebo negativnych
motivacnych vztahov), adaptacna (prevzatd lexéma sa prehodnocuje vzhladom na slovotvorny systém
preberajuceho jazyka) a kondenzacna (slovotvorba umoznuje skracovanie slov a zefektiviiovanie vyjadrovania).
J. Furdik k nim pridava piatu, komunikacnu alebo komunikacno-poznavaciu funkciu, ktord podava informaciu o
sémantickej Struktre slova a tvori vychodisko novsich pristupov k poznévaniu tedrie tvorenia slov. Spominany
lingvista skimanim Stylistickych dimenzii slovotvorne motivovanych slov uz naznacil aj Siestu, Stylisticku
funkciu slovotvornej motivacie.

Na zéklade skiimania vzt'ahov medzi slovotvornou motivaciou a Stylistickou priznakovost'ou v preklade
sme dospeli k myslienke vymedzit’ este uzsiu skupinu expresiv, ktoré mozno zaradit’ k Stylisticky priznakovym
slovam. Z tohto hl'adiska pouzivame aj pojem expresivna funkcia motivovanych lexém, t. j. ide o motivaty, ktoré
sa daju charakterizovat’ len na zaklade expresivneho rozdielu vo vztahu k fundujicemu slovu. Ide o to, Ze
prostrednictvom slovotvornej motivacie ma moznost’ prekladatel’ vyjadrit’ individualne i spolocenské, kolektivne
konotacie r6zneho druhu, pricom slovotvorba dokaze navrstvit’ atribut expresivnosti.

Pocas vyskumu expresivity mien v procese prekladu sme identifikovali 4 funkcie, 4 druhy pomenovani.
Pracovali sme na zéklade predpokladu, Ze mena v preklade spifiaju isté funkcie, ich vyber a uplatnenie v texte je
uritym spdsobom motivované. Funkcnost' postavy v HeCkovom preklade je motivovana nasledovnymi
Cinitel'mi:

1. nestica povolanie, profesiu postavy

2. nesuca charakter, vlastnost’ postavy

3. typicka zvukovou / fonetickou jedine¢nost’ou

4. funkcia je odvodena a tykajuca sa vSetkych troch predoslych funkcii, t.j. prakticka pre ¢itatel’a vzhladom na
jej l'ahSiu ,,zapamétatel'nost™. V romane ako je Zvonodrozdovo, v ktorom vystupuje 114 postav, je pre kazdého
Citatel'a ovela jednoduchSie zoznamit’ sa s hrdinom, spoznat’ ho a spomentt’ si nantho i po stovke stran. Funkcie
v podstate zodpovedajii na¥mu rozdeleniu kritérii analyzovanych javov v danych stipcoch tabul’ky (zvukovo-
foneticka expresivita je sama sebe typom, morfologicko-lexikalna expresivita ndm vyvodila 2 typy motivantov).
Navyse, vSetky typy motivantov nadobudaju expresivny raz v konotacii.

Motivanty:

1. expresivne mena nestice povolanie, profesiu postavy:

pekar Mucka, krajéir Halenar, mésiar Sekaj, udenar Slaninka, kolar Kolesar, stolar Hoblponk, debnar Putienka,
postova tradni¢ka Peéiatkova, doktor Spiridon Lojkopun, Kornel Melhuba, basnik Prazdnomil Mlatislama,
strazmajster Zabyklag, farmari Vendelin Zujovos a Kleofa§ Prdimuka, kostolnik Mikulas, tajomnik Marcel
Skrkan, kapitan Celomvzad, velitel' Razvor, doktor Mastihuba (19x)

2. expresivne mena nestice charakter, vlastnost’ postavy:

Bartolomej Stonoha, Ignac Obrobta, Hyacint Habrakant, vinohradnik Pozabucko, bardnka Alfonzina
Horenosova z Radodajova, Julo Huzvicka, Artur Tvrdolin, Kunikunda Fitfiritova, farar Dobrota, Judita
Tumidajova, Alojz Tumidaj, Evelina Tvrdolinova, Skolastika Rafi¢kova, Sidonka Puchratkova, Dora Trepakova,
Alfréd Puchratka, Téno Krivoskul'o, Mikulas Migrifi¢, Hortenzia Habrakantova, Rudko Habrakant, Téno Sekaj,
Aristid Cicvor, Marka Bohackova, pani Tonka Trcifrcova, Remégius Razsocha, Otapen, listar OtrtGl, Lenhart
Podraznoha, Jolana Panboztokova, dozorca Sumichrast, Kordula Stonohova, Pankric Gulbaran, markiza
Nemanicka z Nemanic, Hadrian Raficka, Marc¢a Fujavicova, An¢a Rozgajdancova, Perpetua, Krispin Trkacur,
Baltazar Hadimrska, Katarina Lyzonova, Tinka Migrificova (41x)

3. mena expresivne svojou zvukovou jedinecnost’ou:

Marian Calaprtka, Anzelm Zamikaj, Oskar Kalerab z Patri¢kova, Cyprian Stradiftik, Valentin Perpentikel,
Teofil Cicifrk, Duro Galetka, Alexander Demikat, Adalbert Samoliter, RuZenka Drozdikova, Lola Kopecka, pani
Pizarova, Jozo Pizar, Benedikt OStrnok, Filibert Kadarka, Telesfor Sokolik, Gracian Sokolik, Herkules
Farnésky, senator Servac Razporok, Kazimir Lapitkar z Kozobobkova, Cecilia Kalerabova, pater Prevericin,
baréon Hypolit zJelenej Prte, Laura Pelerina, vikomt Operdadk z Kolohnatova, Alexis Vlkota, Regina
Hadimrkova, Raymund Telpis, Serafin Prplica, Norbert Suchopyr, plukovnik Stetinec, Achilles Musacinec
(32x)

Neutralne mena nezaradené do motivantov:

Vsetky nezaradené pomenovania st v danom kontexte $tylisticky neutralne, si vSak expresivne svojim tvarom
(sufixami) ¢i nezvy€ajnostou. V naSich kritéridch motivantov su vSak irelevantné: Francka, Filoména od fararov,
Jozefka, Leontina, Tonka Magalova, pani Cesnakova, Jakub Sokolik, general Flanel, Marcela Drahulcova,
Adriena Sokolikova, Beta Potpolikova
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7 Zaver

V naSom prispevku sme sa zamerali na analyzu expresivnych vyrazovych prostriedkov v procese
prekladu v diele Gabriela Chevalliera: Clochemerle a v preklade Blahoslava Hecka: Zvonodrozdovo

Nas vyskum bol tym zaujimavejsi, Zze nasa pozornost’ sa zamerala na expresiva so zretelom na preklad
mien a ndzvov, ktory nie je v teorii prekladu natol’ko rozpracovany (ked’Ze je vSeobecne zndme a zauzivané, ze
nazvy a mena sa neprekladaju). Pre naSu prakticka analyzu sa ndm vhodne ponukla vyrazova koncepcia Stylu
FrantiSka Mika, ktora je tym jedineCnda, ze v texte predpokladd prijemcu. My — ako Citatel, prekladatel’,
interpretator sme tym padom zastupovali slovenského Citatel'a — poznajuceho vSak pévodny text a ovladajuceho
vychodiskovy jazyk.

Pocas citania oboch diel v oboch jazykov sme postupovali chronologickym spdsobom a mena
zaznamenavali do prehladnej tabulky. Odkryvalo sa nam tak mnozstvo zaujimavosti, pozoruhodnych javov a
posunov, ktoré sa behom vyskumu nahodou objavovali. Tie sa tak stali jadrom nasho vedeckého badania.

Najvicsou zaujimavostou bola nerovnomernost’ analyzovanych javov vzhl'adom na mena a priezviska.
V krstnych menach prevazovali sice ekvivalenty, ale eufonicky prispésobené pre slovenského Ccitatel'a
v 'udovych podobach. Mena prekladatel’ upravil posunom a zamenil ich vé¢sinou expresivnejsim tvarom. Nasli
sa ajtie, ktoré dokazovali HecCkov experimentatorsky prinos v metdode prekladatel'skej kompenzicie.
,Doplnenie” pomenovania sa dialo v preklade len na poli krstnych mien a v Ziadnom pripade nie priezvisk.
Krstné mena svojou ,,nezvycajnostou tak dotvarali rodové pomenovanie postavy a dodavali jej v porovnani
s povodninou ovela expresivnejsi raz. Potvrdil sa ndm teda predpoklad, Ze posuny aj vo vonkajSej stranke mena
boli relativne I'ahko identifikovateI'né a odhalili sme ich pravu pri¢inu. V pripade, ak meno vyznievalo samo
o sebe Stylisticky neutralne, v spojeni s priezviskom dodavalo pomenovaniu ovel'a expresivnejsi raz. Vyskyt
tychto pripadov bol enormny.

Najvicsie zastGpenie priezvisk tvorili pomenovania s morfologicko-lexikalnou expresivitou. ISlo
o pomenovania typické svojim nezvycajnym tvarov, prefixami, sufixami, spdsobom spdjania, odvodzovania,
asimilovania sa slovenskej morfologii. Dospeli sme k zaveru, ze tento jav sa udial na zaklade dvoch odlisnych
typov jazykov, z ktorych slovencina umozinuje ovela bohatSiu derivaciu, flexiu; preto je slovensky preklad ovela
expresivnej$i ako samotna pdvodina.

V menach teda ,,zvitazili“ I'udové vyrazy a exotické mena svojou zvuénostou, v priezviskach zasa
sposob tvorenia a konotacny obsah pomenovania. Hecko nebol neobjektivnym dotvaratel'om, prave naopak,
prekladu dodal ovel’a vtipnejsi, ironickejsi a satirickejsi raz, ¢im naplno splnil primarnu funkciu tohto veldiela.

Zmyslom i poslanim prekladu je prenasat’ ideovo-estetické hodnoty z jedného jazyka do druhého. Na
zaklade nasho vyskumu moézeme konstatovat, Ze toto prendSanie sa nedeje priamociaro a bez tazkosti. Straty,
aké tu obvykle nastavaju, otriasaju nickedy moznostou prelozitelnosti umenia, ked’ze k elementom indikujiucim
cudzost’ literarneho diela z hl'adiska vystavby textu prekladu zarad’'ujeme veci neprekladané alebo neprelozitelné
na tematickej rovine diela: kalky, realie, zemepisné ndzvy, literarna onomastika. Vsetko, ¢o v Heckovom
preklade vzniklo alebo zaniklo so zretel'om na Chevallierovu pévodninu, moézeme vysvetlit' fenoménom posunu.
Zistovanie posunov aich sémanticko-Stylisticki interpreticiu treba pokladat za najdoélezitejSiu zlozku
prekladatel'skej analyzy.

V preklade oproti objektivne nevyhnutnym posunom stoja posuny individualne, ktoré ako systém tvoria
prekladatel'ovu poetiku. Prekladatel’ ako expedient literarneho textu zaujal k invariantnému obsahu originalu
rozmanité Stylistické postoje, ktoré charakterizuju jeho individualny vyrazovy kod. Ako sme uz spomenuli,
primarny rozdiel v kdde pozorujeme na rozdiele medzi dvoma literarnymi kultirami, no taktiez musime brat’ do
uvahy Casovy rozdiel medzi vznikom originalu a vznikom slovenského prekladu. Typickym znakom prostredia
textu bola napriklad T'udovost, hovorova prostorekost’, hrubost’ vyrazu, ironicko-satirickd vyrazova ténina.
Axiomaticky vsak platilo, ze prekladatel’ piSe pre ,,sic¢asného® Citatel'a a ze teda musi plne reSpektovat’ vyrazové
navyky, normy a konvencie svojho prijemcu.

To, ze v preklade doslo k posunom vyznamu a vyrazovych vlastnosti neznamend, Ze sa prekladatel’
chcel vzdat’ vyznamového jadra originalu. Prave naopak, usiloval sa zachovat’ .normu originalu®, ktorad sa pri
vnimani zapaja vzdy do novych suvislosti, akymi su jazyk prekladu, literarna a spolocenska Struktura percepcnej
society, jej filozofické, duchovné a iné momenty. (Preto doslo pri konkretizacii v prekladatel'skom procese
k zmenam v realizacii originalu.) Hecko uplathoval posuny preto, Zze mu §lo prave o toto vyznamové jadro
originalu aj napriek rozdielnosti originalu a prekladu, jazyka a poetiky. Naplno tak vyuzil svoje prekladatel'ské
pravo sa aj organicky roznit’, osamostatiiovat’ - vlastne v prospech originalu. (K posunom teda doslo nie preto, Ze
by chcel dielo ,,menit™, ale preto, Ze ho chcel ¢o najvernejsie vyjadrit’.)

Vec sa nam skomplikovala prijemcovym stanoviskom (my v ulohe Ccitatela — prekladatela -
interpretatora) a suborom konvencii, ktorymi prijemca disponuje. Teda tak, ako sme v tivode predpokladali, ,,to,
¢o sa mdze zdat’ expresivne mne, nemusi aj tebe®. Interpretacia posunov naplno zodpovedala diferenciacii kvalit
umeleckého Stylu podla ich usporiadania vtexte. Tym sme potvrdili jedinecnost’ a genialitu jednak tedrie
literarnej komunikécie, ktora hrala v naSom vyskume expresiv v preklade primarnu ulohu, jednak tedrie
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umeleckého prekladu, ktora nam potvrdila, Ze medzi prekladom a originalom je predovsetkym vztah diela a jeho
prevedenia v inom jazykovom materiali, preto konstantou tohto vzt'ahu je jeho konkretizacia v mysli vnimatel’a,
¢ize vysledny dojem. Heckovi sa tak podarilo zachovat’ vyznamovu a vyrazovu hodnotu franctzskeho diela i pre
slovenského citatel’a.

Zvonodrozdovo je zo stranky formalnej vel'mi zaujimavé a na preklad vel'mi naro¢né. V modernej
franctizskej literature zaujima miesto jedinecné svojraznostou Stylu, vertikdlnou i horizontalnou ¢lenitostou
basnickej dikcie, s nebezpeCnymi zakrutami viet, iskaliami slovnych hraciek, korenim prezyvok a $tavnatého
I'udového i inteligentného humoru.

Toto ,,dielko* je jednym z najpozoruhodnejSich, s akymi sme sa pocCas nasej literarno-lingvistickej praxe stretli.
Nezostava nam ni¢ iné, len aby sme ho odporucili kazdému, kto oceni takéto majstrovstvo prekladu...
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La naissance du réalisme magique
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ABSTRACT

The article deals with the Realism and other litterary currents in Massimo Bontempelli’s life
and work and. Massimo Bontempelli experimented the decline of futurism that completed the
critical regards on European literary tradition. Not more litterary currents, Bontempelli feels
the necessity to inspire with the renaissance painting, Platon, and the soul in which he defines
two competences : practical and fantastic one : and that is to discover the Magic Realism
Fields.

“Importante per la poesia non ¢ I' aeroplano o il sommergibile, ma la maraviglia che noi proviamo nel vederli
anzi soltanto nell* immaginarli, e che nulla ¢ stato mai inventato dagli scienziati che non fosse stato immaginato

. 22
dai poeti™.

Le surréalisme en France n’était pas encore fondé que en Italie le futurisme se trouvait déja dans sa
phase de déclin. Il est venu le moment dans lequel il était possible de tirer les premiéres conclusions par rapport
au concept de I’ avantgarde et, de la fonction de I’avant-garde dans le développement de la littérature. Massimo
Bontempelli (1878 — 1960) y avait le role de partisan **. Il ne fut pas seulement écrivain, mais aussi professeur de
littérature italienne. L’ avant-garde futuriste lui a paru comme un moment de destruction de 1’emotivité moderne
romantique, symboliste, décadente, impressioniste, ¢’est-a-dire de tout un grand arc de temps dés le début du 19-
éme siecle jusqu’aux années vingts.

Le futurisme y avait eu, selon Bontempelli, un réle principal. Néanmoins, en liquidant les idéalismes
sentimentaux, lui méme est briilé dans le feu qu'il a démarré parce que dans sa ferveur anti-émotive, il s’est servi
d’un style trop haut, eo-ipso romantique.

Une telle reconstruction historico-littéraire a permis a Bontempelli de formuler une hypothese selon
laquelle les avant-gardes étaient 1’étape conclusive d’une longue période émotive, en d’autres termes, la
littérature ne pourra pas continuer a développer cette tradition sentimentale et devra trouver les nouveaux
principes. Ainsi, Bontempelli a proposé un programme a se réaliser conceptuellement et dans les textes
littéraires, surtout prosaiques. Il s’est mis lui méme a le réaliser. Il partait de certaines idées générales qu’il, lui-
méme, a expérimenté dans ses oeuvres surtout prosaiques. Pendant le processus de réalisation de ses idées de
départ furent mises en effet en maniéres stylistiquement différentes, et aussi les principes théoriques ont subi des
modifications.

Néanmoins, il sera utile de réproduire quelques d’entre les idées de la premiére phase de Bontempelli.
La littérature, depuis la longue période moderne et d’avant-garde, doit penser a se développer pas plus comme
séquence des écoles littéraires mais consciente d’une caractéristique commune de tout le reste du vingtieme
siécle®. La littérature du 20éme siécle devra éviter les aspects vicieux de la tradition pas seulement moderne
mais de toute la longue période & commencer par Petrarque, surtout 1'interprétation exagérée a tous les niveaux
du processus littéraire™. Exagérée et vicieuse est I’histoire intriguée des romans, la psychologie compliquée des
personnages, 1’intertextualité des oeuvres, leur caracteére de recueils des citations explicites et cachées. La valeur

'Etude élaborée au sein du projet national VEGA ¢&. 1/0610/09, Littérature mondiale de la modernité a

aujourd 'hui dans le contexte de la littérature slovaque

22Massimo Bontempelli: Altro che macchine, p. 192 ss.; la premiére édition in: Avventura novecentista, Firenze,
Vallecchi, 1938.

 Luigi Baldacci: Massimo Bontempelli. Borla Ed., Torino, 1967.

* M. Bontempelli: Per i poveri letterati, in La Nazione di Firenze, sept. 1914. (Manifeste altérnatif aux
manifestes de F. T. Marinetti.)

 Andrea Bisichia: Massimo Bontempelli e il 900. Istituto Editoriale Universitario, Milano 1975, p. 29ss.
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d’une oeuvre littéraire ne peut pas résulter de ses rapports intertextuels, et non plus des décisions des critiques. 11
est valeur simplement si ’oeuvre circule, si elle est connue, ou moins®®. Pourtant, I’intérét des livres maintenus
en circulation par la critique est artificiel.

Les conséquences en sont nombreuses et dans leur ensemble ces théses ont porté Bontempelli a utiliser
le nom du réalisme magique pour la littérature du vingtiéme sic¢cle, d’apres les avant-gardes. Les oeuvres
littéraires, elles ne sont plus écrites pour créer les sentiments nouveaux mais pour maintenir le golt existant. La
littérature vit en déhors du texte, dans ce goiit. Pourtant 1’écrivain doit créer des sujets — mythes modernes, les
histoires capables de résonner dans les générations des lecteurs®’, sans se demander sur les raisons précises, sur
les conventions psychologiques. Si la vie de la littérature sera autonome, le role de la critique littéraire sera
mineur.

Telle est la condition objectivée et on peut appeller ontologisante®. Le réalisme magique, donc, est une
conception de rétourne de la littérature a I’idée d’un centre, de Dieu qui existe ayant conscience de la totalité, et
duquel est I’expression équivalente la tendance de la littérature vers la constance. Mais il se pose la question s’il
n’est pas démodé de concevoir la littérature comme parallele de la centralité et constance divine. Pour
Bontempelli il n’en importe pas, parce que la chose de laquelle importe est celle de faire la litterature 1’essence
semblable a I’essencialit¢ de Dieu, pas plus soumise a la culture d’interprétation des contenus cachés et des
liaisons intriguées.

Pour comprendre mieux ce point de départ ontologisant de Bontempelli, il peut nous aider que
Bontempelli a eu les théories de Platon comme les critéres. Platon 1’a étudié pour devenir meilleur’. Ou, la
bonté est le respect pour 1’essentialit¢é de Dieu. La littérature doit chercher de cueillir le pareil général, la
convinction des lecteurs que les choses représentées par elle existent objectivement, qu’elle méme ne subissait
pas des changements, que soit la simple présence dans le temps.

Les conséquences pour le style en sont nombreuses. Le réalisme magique en tant que la littérature
ontologisante, c’est-a-dire dirigée a 1’existence « objective », devrait se définir comme une présence simultanée,
simple, dans une seule oeuvre, des plusieurs mondes de vie qui ne se heurtent pas entre eux’". L’un d’entre ces
mondes peut étre basé sur une encyclopédie conventionnelle et ’autre sur celle d’imaginaire. Les mondes,
différents entre eux, se rencontrent sans se heurter, dans le méme protagoniste, dans le méme roman. Si nous
reconnaissons ce qui est réel dans la méme oeuvre, la simple présence des divers mondes éliminera la
psychologie comme l'objet de la littérature, sera exclue la lecture en tant que recherche des motivations
psychologiques, éliminée aussi par la tendance vers le futur, typique pour le futurisme. On peut dire que la
réforme de Bontempelli restitue a la littérature 1’ouverture au moment présent, le plaisir du présent’’. Il y avait
écrit des manifestes alternatifs aux futuristes qui exprimaient leur convinction anti-romantique et anti-décadente
que la présence contemporaine dans le méme sujet ou personnage des plusieurs mondes vitaux’> sont normaux et
naturels.

Une telle poétique avait les précedents dans le poéme de 1’Arioste Le Roland furieux, dans les poémes
héroico-comiques et dans la poétique de Francesco Patrizi selon lequel la littérature qui convainc les lecteurs de
'existence du monde imaginaire, contribue a les convaincre qu’il existe une structure cachée créee par Dieu. La
poétique de Bontempelli est connue sous 1’étiquette “la littérature sans le style”. Le réalisme magique n’est pas
défini comme le style d’une génération ou d’un courant littéraire. On écrit pour renforcer le golit communément

*® Carlo Carra: Artisti moderni con una lettera di Massimo Bontempelli. Le Monnier, Firenze 1944, p. 57ss.

7 "Il compito primo e universale del poeta ¢ inventare miti, favole, storie, che poi si allontanino da lui fino a
perdere ogni legame con la sua persona e in tal modo diventino patrimonio comune degli uomini, e quasi cose
della natura. Tali diventano le opere dell’ architettura...” In: M. B.: Consigli. In: ,,’900. Cahiers de 1Ttalie et de
1"Europe®, 11, 3, mars 1927.

2 M. B.: Justification. ,,900. Cahiers de I'Italie et de 1"Europe®, 1, 1, nov. 1926, p. 7.

% Francesco Flora. In: A. Bisicchia: Bontempelli, "900" e la critica. In: A.Bisichia: Massimo Bontempelli e il
900.0.c.,p. 71.

% En paralléle avec F. Patrizi da Cherso: pour lui est inacceptable et inadmissible comme point de départ de
l'inspiration littéraire le fantastique absolu ou le vrai absolu. La mervielle est propice pour inciter a la création
de la forme (la création en tant que création de la forme), c’est-a-dire de 1'ame, en d’autres thermes, a la
littérature en recherche de 1’ame. In: Introduction a: Francesco Patrizi da Cherso: Della poetica. Ediz. critica a
c. di D. A. Barbagli. Vol. 1, 2 Firenze, Palazzo Strozzi 1969.

3! Voir les éloignements, par Petrarque, du moment présent, une chose unique que nous pouvons avoir (dans la
ligne Augustin — Platon), in: Francesco Petrarca: De vita solitaria. A cura di Marco Noce, introduzione di
Giorgio Ficara. Mondadori Ed., 1992, p. XXV.

2 11 lit le roman La vita operosa oi nous sommes arrivés a supposer que la base de la poétique du réalisme
magique est présente parallelement chez ceux des mondes réels mais aussi imaginaires. L’ approche en méme
temps reel et imaginaire touche toute la réalité humaine. En passant de I’ un a |’ autre des deux mondes on
approuve un sens d’aventure.
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condivisé. En résultant dans la premiére période, les maniéres d’écrire sont stylistiquement variées. Plus tard
Bontempelli a proclamé la négligence pour le style” en cherchant a le substituer par la littérature des gestes. Les
gestes, qui sont les traits stylistiquement marqués, renforcent I’accord général, la préférence commune pour
certains sujets-modéles™. La création change en réproduction des sujets-modéles, dirigés a renforcer 1’aspect
pragmatique du processus littéraire, un gotit commun de pouvoir presque ontologique, de maniére que tel gott
commun soit capable de faire résonner le roman dans les contextes divers et dans les périodes diverses. Comme
I’exemple peuvent étre indiqués les romans du Dumas le pére®. Pas plus donc les ocuvres élitaires.

Néanmoins, dans la prémiére étape de sa réforme Bontempelli a préféré un style léger anti-
philosophique et anti-psychologique. Le premier modéle du réalisme magique Bontempelli a élaboré et a
présenté dans sa période quand il collaborait avec les avant-gardes, dans les années aprés la premiére guerre
mondiale, jusqu’ a 1926 quand il a commencé a publier la révue “900. Cahiers de I’Italie et d’Europe”. A la
marge de son premier roman La vie intense, publié en 1919, le critique Guido Guglielmi a écrit qu’il y avait déja
les élements du magisme. Citons Guglielmi: “En effet, le roman La vie intense, sans cesse provoque le lecteur,
présentant les mondes possibles, dont la réalité parfaite sont les oeuvres d’art. Voici le réalisme magique,
métaphysique sans les mysteéres de la mémoire et sans la décomposition des objets. Les divers niveaux du réel et
de I'imaginaire chez Bontempelli ne créent pas des miscellanées, elles ne confluent pas, mais elles ont une
tendence de former les champs indépendents 1’un de 1’autre™®. Cette définition pourra nous étre utile comme la
caractéristique de la premiére étape du réalisme magique de Bontempelli, quand il n’a pas encore accentu¢ la
position privilégiée du golt commun du public de masse, quand il était uniquement interessé par des effets
magiques des rencontres du monde réel et imaginaire.

Dans le roman La vie intense’’ (1919), la septiéme partie, sur le titre Mon oncle n’était pas futuriste,
démasque les poétiques modernes, en se servant d’un exemple fictif de 1’oncle — poéte marginal qui utilisait
comiquement dans ces poésies 1’un apres 1’autre tous les modes littéraires, commencant par le classicisme et le
décadentisme jusqu’a la tentative d’appliquer le futurisme, sans honte et naturellement. Ainsi Bontempelli a mis
en doute le séricux des révolutions littéraires modernes. Mais en le faissant, il a montré comme réelle la co-
existence dans le méme personnage, des cultures conventionnelles et magiques. L’inconciliable par le miracle est
devenu une réalité conventionalisée.

Une autre tentative de présenter le monde conventionnel comme plein de la magie, on lit dans le
cinquiéme chapitre du second roman, La vita operosa®®(1920). L’ histoire se déroule aprés la premiére guerre
mondiale a Milan, dans un climat entreprenant. Le protagoniste réve de construire une rue hyper-moderne des
gratte-ciels et de devenir miliardaire. Pour dénommer telle rue, il s’inspire du nom du premier roi de Milan
Bellovése. Une fois, chercheant la rue inexistente Bellovése en périphérie du Milan, il lui est paru de tourner a la
période de la fondation de la cité avant 2500 ans. Il lui est paru de voir briler un groupe d’hommes et de voir un
druide, un prétre paien a expliquer aux touristes que ce n’était pas une cruauté mais une forme, comment aider la
transmigration des ames. En effet, la religion paienne de ces fondateurs antiques de Milan présupposait I’infinité
des ames, s’effectuant par les transmigrations infinies d’un corps a 1’autre — 1’équivalent humain de 1’éternité de
Dieu. Etant que la litterature a pour l‘objet de répresenter les passages infinies de I'dme du monde réel a I*

3 Le novecentisme ne peut pas avoir une poétique, il ne peut pas étre une école ou un courrant. Le novecentisme
cherche a cueillir de I’ atmosphere ce qui est respirable. En le faisant “il ne montre pas les méthodes ni les
styles, il est content de montrer quel doit étre |’ instrument de la construction neuve: I’ imagination”. Massimo
Bontempelli: Futurismo e novecentismo, in: Il futuriso italiano a cura di Isabella Gherarducci. Riuniti 1976, p.
188s

* Le terme ,,geste* a été utilisé par Ernesto De Martino, fondateur de | ethnologie italienne. Pour lui, le geste
est une expression marquante, devenue proprieté d* une ethnie, par lequel |° ethnie exprime sa liaison a la
magie: magie entendue comme force civilisatrice. La civilisation mondiale, pour lui, est fondée sur la magie:
"Le nazioni moderne di cui si compone I' occidente sono moderne nella misura in cui hanno partecipato con
impegno a questo vario processo nel quale siamo ancora coinvolti . Nous participons a ce proces jusqu‘ a nos
jours, ,,dans la mesure ou nous laisssons vivre dans nétre époque technologique le pouvoir magique de la parole
et du geste" Ernesto de Martino: Sud e magia. Feltrinelli Ed., Milano 1959, p. 7.

3 Voir les manifestes Justification et Analogies (1927). Dans les , Analogies“ B. parle largement de la
gestualité du ,,novecentismo “comme dérivée de la peinture de Masaccio, Mantegna et Piero Della Francesca du
Quattrocento: ,,Parmi les arts du passé nous ne trouvons pas une meilleure expression du ,,réalisme magique
de la peinture de Quattorcento. Telle peinture de Quattrocento pourtant est le seul art que nous pouvons
accepter comme modele de notre direction.” In: M. Bontempelli: Avventura novecentista. Vallecchi Ed.,
Firenze 1938, p. 35.

3¢ Guido Guglielmi: La prosa italiana del Novecento. Umorismo, Metafisica, Grottesco. Einaudi, Torino 1986, p.
209.

M. Bontempelli: Vita intensa. In: M. B.: Racconti ¢ romanzi. Milano, Mondadori 1961, vol. 1, p. 107.

*¥ Massimo Bontempelli: Opere scelte a cura di L. Baldacci. Milano, Mondadori 1978.
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imaginaire, la littérature se constitue en tant qu’instrument humain qui a I’ homme permet de se construire une
image de la durée éternelle, c’est-a-dire divine. Le protagoniste du roman a compris que le monde druide, pour
nous fantastique et étrange & 1 éternité chrétienne des esprits”, il y a longtemps, a été réel. En cette scéne nous
avons un exemple du réalisme magique: la présence simmultanée des deux mondes, différents I'un de 1’autre,
dans le méme homme. Le protagoniste en s’amuse. Telle co-présence improbable enrichit sa vie. La co-présence
résulte réelle, mais réelle seulement pour les hommes qui réconnaissent une encyclopédie idéale.
L’encyclopédisation de la réalité est un fait qui a accompagné au treiziéme et quatorziéme siccle la naissance de
la bourgeoisie. Il est bien donc de se rendre compte que le réalisme magique de Bontempelli est définissable
comme 1'insistence de Bontempelli sur la réalité de la convention (de I’encyclopédie), comme la tentative de ré-
constituer I’encyclopédie de la période d’apres I’époque moderne (d’apres le futurisme et les avantguardes).
Dans ce sens-ci on pourrait dénommer le réalisme magique en conventionnalisme magique.

Dans le roman La vita operosa 1’encyclopédie contradictoire devient la source du comique: si on réussit
a construire une rue de gratte-ciels qui aura le nom de Bellovese, le nom de Bellovese et la culture druide et
paienne qu’il symbolise se feront éternels, c’est-a-dire semblables a 1’eternité de Dieu chrétien. On peut dire,
I’éternité de la culture de trans-migration des esprits sera plus réelle de I’éternité idéaliste chrétienne, parce
qu’elle s’exprimera matériellement sous 1'aspect fortement réaliste de 1’argent qui arrivera au protagoniste
chaque mois des citoyens qui vivront dans cette rue. On pourrait conclure que le monde magique ne se trouve
pas au dehors de I’encyclopédie conventionnelle mais il en fait une section.

La structuration d’une telle encyclopédie devient 1’objet du roman destiné aux enfants, La schacchiera
davanti allo specchio™ (1922). Un jeune fils de phantaisie robuste, imagine de se trouver dans le régne des
choses réflechies dans le miroir. Ce régne lui ressemble une structure caricaturelle de la Commédie divine,
comprenant le monde inférieur, consistent des hommes, le monde du midi, consistent en piéces d’échecs, et ce
supérieur, qui consiste des produits inanimés de I’homme. La ressemblance externe a la structure de la Comédie
divine de Dante aide Bontempelli & diviser le monde selon trois opinions par rapport aux structures*'. Pour les
hommes, les structures sont produites des conventions qui changent. De telle position les fruits quelquefois sont
les conséquences absurdes et chaotiques: dans le miroir on voit la grande mére du jeune fils aimer un homme
malfamé. Les pi¢ces d’échecs qui occupent 1’espace de midi, croient d’avoir été eux —mémes a formuler les
régles de la vie sociale, par les hommes reprises et répétées. De ces lois fondées par eux mémes se sentent les
custodes responsables. Une position vicieuse, qui porte les picces d’échecs a tromper en se déclarant les uniques
dans I' éspace du miroir et a déprécier les positions des hommes au bas et des choses en haut. Il semble que les
picces d’échecs répresentent le comportement des structures qui, ayant été créées par les hommes pour faciliter
I’approche au monde, avec le temps ont oublié qu’elles avaient été établies par la convention, et commencent a
se comporter comme naturelles.

Les choses inanimées disposées dans le plan supérieur sont encore plus superbes. Elles aussi se
déclarent les forme parfaites. Elles ont été produites par les hommes, mais une fois consituées, elles ont été
utilisées comme les modeles pour les réproductions. Etant modé¢les, elles se croient les eidos de Platon, croient
de matérialiser les substances idéales, a différence des pi¢ces des échecs, qui expriment seulement les rapports
logiques et formels. Bontempelli a compris que la présence simultanéé des plusieurs visions du monde dans un
seul homme était explicable comme les conceptions diverses possibles d’eidos. La forme substantielle, si elle se
fait onthologique, provoque des situations comiques, drammatiques et inflamme la fantasie au sein de la réalité
courrente.

Bontempelli a voulu reformer la littérature en educant au lecteur de ne s’émotionner plus par les sujets
émotifs mais adhérant a I’encyclopédie conventionelle. Un autre fruit intéressant de cette premiére étape
représente le roman I’ Eve ultime®, apparu en 1923. 11 est possible de I’interpréter en plusieurs maniéres, entre
autre comme la parodisation des efforts de D’Annunzio de transformer la femme de la nature a la culture,
comme on le voit dans Fosca, la protagoniste du roman le Feu, ou dans la protagoniste du roman La victoire de
la mort. Eve, le personnage du roman, désire d’étre aimée et amusée. Dans ce sens-la elle est le symbole des

¥ Le concil lateran en 1215 a établi la fin du monde, c‘est-a-dire son origine et son déclin dans la dimension
métaphysique, divine. En ce moment la cattégorie paienne de 1° ,infinité” a été¢ substituée par celle de 1°
»eternité. Les deux termes (laique le premier, idéal le second) on les voie traités dans le livre de Pertarque De
ignorantia.

“ Massimo Bontempelli: La scacchiera davanti allo specchio. In: M. B.: Opere scelte a cura di L. Baldacci.
Mondadori ed., Milano 1978, s. 287 — 340.

I La division, faite par Bontempelli, des cultures par rapport au fait comment elles manipulent le concept de ,,la
structure® ressemble & une tentative intéressante de récapituler et de modeller les approches historiquement
fonctionnantes par rapport a la conception de la ,,structure“ de Umberto Eco: La struttura assente. Bompiani ,
Milano 1968.

*2 M. Bontempelli: Eva ultima, in: M. B.: Opere scelte a cura di L. Baldacci. Mondadori ed., Milano 1978, p.
341ss.
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toutes les femmes du monde, mais aussi le symbole de ’humanité entiére parce que nous avons besoin d’une vie
émotive. Seulement que la réalité sociale moderne n’est plus adaptée a telle besoin. A différence de D’ Annunzio
Bontempelli ne veut pas éduquer a la femme philosophiquement a substitutuer sa nature par la culture, comme
avait cherché la décadence. Il propose a la femme un jeu avec la culture déhumanisée, et avec la nature, comme
forme réelle du monde émotif et sentimental, substanciel de ’homme. Comme 1’effet d’un tel jeu nait un monde
fantastique dans lequel les émotions s’appliquent & la technique en cherchant de I’humaniser. Un homme
mystérieux, qui s’appelle Evandro, voudrait avoir Eve, mais il ne sait ni I’ammuser ni 'enchanter. Son incapacité
lui résulte de la civilité avancée et illuminée dont il fait partie. Pour réparer son insuffissance d’esprit, il construit
pour Eve un androide, un bonhomme inanimé mais parfaitement capable d’imiter les sentiments humains. I sait
exaucer les désirs, il oublie les mouvements des sentiments d’Eve, il répond. En jouant avec lui, Eve finit
convaincue que c‘est un homme vivant. Elle sait que c‘est un mécanisme artificiel, mais n’ayant pas une autre
possibilité d’étre aimée, elle croit fermement a sa fiction. Elle craint de découvrir les mécanismes qui dirigent le
comportement presque humain du bonhomme. En cette maniére elle vit un stress culturel complet, et, en méme
temps elle s’illusionne, s’émotionne et elle s’enchante jusqu’au point de se suffir avec son monde crée de cette
fagon-la.

Mais I’acquis en est aussi stylistique et poétologique. Pendant que telles situations existencielles dans
les romans classiques ou décadentes furent le motif de la psychologisation, dans le roman 1I’Eve ultime nous
trouverons une atmosphére rare ou raréfacte. En d’autres mots, le style n’est pas la fonction du contenu
psychologique, il n'en dépend pas, pour dire qu’il n’est pas I’objectif de I’écrivain de répresenter les abimes de
I’esprit, mais d’émotioner le lecteur en réveillant sa curiosité.

Le sens du réalisme magique n’est pas le magique en tant que tel, mais 'onthologisation du processus
littéraire. A 1’oeuvre on doit restituer I’independance de 1’opinion d’un courant littéraire. La littérature a fini de
représenter les valeurs constantes & commencer du moment quand le Canzoniére du Petrarque proposait le style
sentimental comme ’instrument pour porter le lecteur a I’émotion sentimentale toujours nouvelle. La nouveauté
est une maladie qu’il faut éliminer.

Sa poétique Bontempelli I’a nommé “sans style” ou “hors des styles”. Proposant une manicre d’écrire
qui ne cherche pas d’interpréter le contenu (la nouveauté), il a voulu la réfondation d’une curiosité émotive
durable des masses des lecteurs. Telle constance peut fleurir seulement sur le tronc stylistique qui n’est pas
sentimental, qui n’interpréte pas les contenus. Ce raisonnement fut repris par Elio Vittorini et par Italo Calvino
qui apres la seconde guerre mondiale ont fondé le programme de la réforme de la littérature italienne. Vittorini a
diffusé un mot selon lequel la tradition italienne littéraire est vicieuse parce que 1’émotion y fleurit sur un tronc
stylistique émotionnel mais ils n’ont pas dit que I’idée vient de Bontempelli ni que le but en était une constance
dans les temps des événements littéraires. Leur réforme a été différente de celle de Bontempelli, un certain neo-
illuminisme. Vittorini a déclaré la lutte au, soi-disant, novecentisme, c’est-a-dire a la poétique de
1‘onthologisation du processus littéraire, élaboré pour le vingtieme si¢cle par Bontempelli. Le novecentismo a
fini comme symbole négatif des pays d’anges qu’il faudra éviter. Néanmoins, Italo Calvino semble se servir de
la poétique proposée par Bontempelli.

La seconde maniére de I’auteur, ce sont les théorisations publiées dans la revue ‘900. Cahiers de I’
Italie et de I’ Europe(1926 — 1929). Bontempelli dans ces années abandonnait sa position d’un écrivain qui se
nourrissait des découvertes des avant-gardes. Les théses de la seconde période du réalisme magique presque
toutes se trouvent dans les articles Justification, Fondements, Conseils et Analogies, parues dans les premiéres
quattres numeros des Cahiers, en novembre 1926, en janvier, en mars et juillet de 1927. Les théses discutées
dans les Cabhiers, il se peut qu’ils réflechissent le programme de la prémiére période, mais elles portent sur les
diverses conséquences parce qu’elles ne se servent plus des résultats des avant-gardes.

Justification remet en discussion ce que nous appelons 1'ontologisation de la littérature. Ontologiser
signifie créer le mythe qu’ il existe une monde qui ne dépend pas de I’homme dont la littérature est
expression privilégiée. Voici la fonction du réalisme magique: la tiche de la littérature est celle de convaincre
que le monde imaginaire existe réellement, de le faire réel. La raison de Bontempelli est différente de la
pensée structuraliste tchéque et slovaque. Pour la tradition tchéque et slovaque, la réalité, elle-aussi, de son coté,
influence le comportement culturel, et de conséquence celle-ci provoque des changements dans la littérature. Ou,
pour Bontempelli le monde imaginaire - il faut le représenter comme le réel. On voit que Bontempelli ne
s’intéresse pas au monde en déhors de I’encyclopédie conventionalisée. Du monde Bontempelli interesse
seulement la ferme convinction des masses, nourri par la littérature que les mythes littéraires sont un monde
objectif, que la réalité externe est objectivée dans les ocuvres littéraires. Le monde externe a la littérature de
Bontempelli, est théoriquement défectueux pourquoi uni-latéral, interessé seulement a former et maintenir le
gott littéraire comme forme d’objectivité. Toutefois, on remercie cette conception pour le réalisme magique ou
la position de la littérature est similaire a celle des fables anciennes, diffusées et connues partout sans étre écrites
et sans étre lues.
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Dans le second manifeste, Les fondements, Bontempelli abandonne le lecteur interprétatif, typique de
la littérature moderne, en le substituant par un type de lecteur, soi-disant brut®. La réalité, selon lui, il faut la
représenter comme objective, pas comme devenante, et la littérature en futur devra éduquer aux lecteurs a savoir
rénoncer au désir infantile des choses toujours nouvelles. De cette fonction pédagogique anti-avantgarde et anti-
moderne résulte a la littérature la tiche de faire constante la convention qui s’est affirmée en une culture
littéraire. Mais il en résulte aussi le caractére conservatoire de la littérature: une fois un mythe découvert valide
et accepté par les lecteurs, I’écrivain dans le reste de ses oeuvres ne propose pas les mondes nouveaux,
seulement il se borne a ré-utiliser le méme sujet schématisé, il se limite a ré-utiliser le méme modele pour
perpétuer un monde littéraire accepté, déja devenu réalité pour les masses.

Comme on résulte du troisiéme manifeste, Les conseils, la fonction conservatrice de la littérature est
aidée par la culture des masses, pourquoi la culture des masses favorise la steréotypisation des mondes
individuels. L’esprit individuel des romans réalistes du dix-neuviéme siecle, dans la culture de masse du
vingtiéme siécle on voit répris et réproduit, en se faisant convention*. Ainsi I’effort de la littérature de maintenir
vivante la convention des lecteurs n’exige pas les procédés spéciaux, mais il suffit de répeter, de reproduire en
séries les modéles classiques ou du dix-neuvieme siecle.

Dans le quatriéme manifeste intitulé Les analogies, Bontempelli cherche a définir le réalisme magique
par la relation a sa poétique, proposé déja en 1914, comme alternatif au futurisme: si la littérature, pendant la
période des avant-gardes, ne peut plus se baser sur la conscience culturelle, considérée comme sentimentalisme
invétéré, ce n’est pas le motif pour briler les bibliothéques qui gardent la conscience culturelle, comme aurait
voulu le futurisme. Bontempelli propose que la littérature une telle situation en maintient vivre les bibliothéques,
en se servant de ce trésor de la mémoire pas plus pour construire les mondes nouveaux et en méme temps
émotionants, mais pour supprimer la manie enfantine de la nouveauté et de cultiver I’impératif moral, un mythe
d’un unique monde culturel durable, presque éternel. Tel impératif n’est pas exprimé par le style mais par la
gestualité. Il se serve d’exemple de la peinture de Masaccio du quinzieme siécle: plus lui s’efforcait de dépeindre
les objets concrets, plus tels objets démontraient des gestes qui trahisaient la force centrale qui a produit les
objets, mais aussi trahisaient quelque lumiére centrale magique sur ces objets. La gestualité est le terme pour dire
que le style neutre (écharné) de la renaissance est opposé a la force magique des gestes de Masaccio. Les traits
robustes, marqués dans la littérature se manifestent surtout comme présence du sujet condensé®. Tel sujet se fixe
dans la mémoire comme I’appuie des réproductions, comme centre, imitant lequel il est possible obtenir les
variationes infinies de la méme culture. Bontempelli la condition de la réproducibilité de la force centrale 1’a
définie comme le point d’arrivée depuis lequel il ne faut rien écrire — pour dire qu’il n’est plus besoin de créer les
réalitées nouvelles mais qu’il est suffisant de se limiter a reproduire la centralité mythique fonctionante.

De la force reproductive du sujet intrigué a déja été conscient A. N. Veselovskij. A Bontempelli le
méme concept a servi comme le fondement de ,,I’ontologisation® de la littérature. Pour Bontempelli le sujet
intrigué généralement reconnu comme réel, a le pouvoir de susciter le stupeur des lecteurs, semblable a I’effet
magique qui provoque la gestualité de Masaccio ou Piero della Francesca. La stupeur du lecteur des masses doit
étre nourrie par la littérature, pour faire durer la stupeur par longtemps comme convinction générale. La stupeur
générale est portante de ce que Bontempelli appelle 1’existence objective d’une oeuvre littéraire (la connaissance
de I‘oeuvre en futur), indépendante de I’écrivain et du critique.

L’union du réalisme fabriqué en séries et de I’effet magique sur les masses Bontempelli appelle “le
novecentisme”. Le novecentisme a ses “mythes vivants”, ¢’est-a-dire les sujets intrigués organiques a la société
du 20°™ siécle. Il a la fonction de susciter la convinction d’objectivité d’un monde culturel dominant lancé par la
littérature. 11 exclue les écoles littéraires, il ne croit pas au lecteur élitaire, ne connait pas le terme chef-d’-oeuvre,
ni art pur. L’écrivain devient de 1"artiste un artisan capable de maintenir durable un modé¢le culturel lancé par la
littérature. On exige que la réalité soit représentée comme si elle était magique, et le magique comme réel.

Le période de la revue “900. Cahiers de I’ Italie et de I’ Europe”, est beaucoup plus articulée. Nous
avons di nous limiter aux quatre maniphestes-ci déssus. Pendant que 1’étape avant-garde du réalisme magique a

* Dans la magie populaire de Lucania étre “laid” signifie avoir des forces vitales. Dans une poésie lucane,
réproduite par E. De Martino, un vieux laid, dérisé par des jeunes filles, utilise la magie pour se défendre et
pour les punir, en les faisant laides elles aussi. In: E. De Martino: Morte e pianto rituale nel mondo Antico.
Torino 1958. Le lecteur laid (probablement synonyme du lecteur de masse) par Bontempelli, en méme temps est
attaqué et défendu: est laid qui s’ intéresse au sujet. Bontempelli montre le miroir a un tel lecteur. Mais il ne le
fait pas pour I’ éliminer. Il lui importe seulement que le lecteur connait d’ étre laid — et qu’ il le reste, conscient
del’ étre.

* Le sens depréciatif du ,, novecentismo “ résulte pour Vittorini, mais aussi pour Giancarlo Ferretti (Letteratura
e ideologia, 1964; La letteratura del rifiuto, 1968), de sa définition en tant que typisation des romans de
Ottocento — dix-neuviéme siécle.

¥ Conception semblable a celle du chapitre La poétique des sujets, dans la Poétique historique (1894) de A. N.
Veselovskij.
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été caractérisée par 1’existence simultanée du réel et d’imaginaire dans un méme homme, pour dire que le mérite
du réalisme magique est d’avoir proposé une méthode pas plus déstructive, dans la période des “Cahiers” le
réalisme magique a été théorisée en détails, en termes onthologiques et de la culture de masse.

A commencer de 1926 Bontempelli s'est mis a ¢crire un nouveau type des proses, pas plus avant-gardes,
pour mettre en effet ses théories du réalisme magique ou neuve-centisme. Etant que ces processus différents dont
il a théorisé¢ dans la revue “900. Cahiers de l’ltalie et de I’Europe”, nous préférons parler de la troisiéme
poétique de son réalisme magique.

Dans ses théorisations, Bontempelli exige de la littérature de chercher et de faire circuler les mythes
vivants. Ou, dans sa production littéraire de la période de 1926 a 1941 il entend comme vivant — c’est-a-dire
nécessaire pour le vingtieéme siécle — le mythe antique sur 1’'union entre la beauté et la bonté, I’ambition de faire
bonne la beauté*®. Pour contribuer & faire meilleure I’humanité, la littérature, a son avis, doit s’appliquer a faire
fonctionnel un tel mythe. Nous savons que dans la méme période influente était le réalisme américain. En Italie
ce fait a limité la portée du réalisme magique comme bonté du beau. D’autre partie, les écrivains comme Pavese,
Vittorini, plus tard Calvino, se sont mis & combiner les deux approches: 1’objectivité du réalisme americain et
’objectivité du réalisme magique.

Francesco Patrizi fut le premier a définir au seiziéme siecle le merveilleux, en accentuant son aspect
métaphysique. D’ apres lui, la littérature a comme objet de créer le merveilleux, avec le but métaphysique. En
créant la merveille dans les lecteurs, la littérature crée une convinction collective qu’il existe en déhors de
I’homme les mondes organisés par les formes objectives, formes organisantes. Telle convinction porte le lecteur
a réconnaitre les formes organisantes méta-physiques valides aussi pour notre monde réel, et, de conséquence, le
lecteur est porté a identifier la bonté objective comme principe qui organise le monde*’. Bontempelli, sur
I‘exemple d‘Augustin, a présupposé que seulement aux esprits simples ou candides est permis de vivre
intimement les mondes merveilleux mythiques®. Augustin dit que les simples ont la capacité de cueillir
directement la substance des choses.

Ce point de départ onthologique — objectivant semble avoir influencé la troisiéme maniére de
merveilleux de Bontempelli. Pour créer les sujets de ce type, il se sert souvent de douleur, souffrance,
candidesse (chrétienne), mythologie antique. Dans le roman Le fils de deux méres (1928) la mére meurt de
douleur et le pére devient fou parce que leur fils Mario s’y est aliéné depuis quand il avait perdu son identité (en
maniére surnaturelle dans son esprit s’est transfiguré 1’esprit de Ramiro, un jeune fils mort au moment quand
Mario est né¢). Bontempelli a construit cette histoire mythique de douleur pour actualiser 1’enseignement
d’Augustin selon lequel I’intériorité de I’homme est 1’espace par lequel I’homme participe de 1’étre, ¢’est-a-dire,
de la bonté objective. Comme dans les ocuvres de Federigo Tozzi, I’intimité de ’homme est présentée comme
maison ot demeure la valeur de la vie humaine (pas le faste externe).

Le roman La vie et la mort d’Adria et de ses fils (1930) Bontempelli ré-examine le mythe anthique sur
la beauté et la noblesse qui suspendent chaque jugement morale, le mythe utilisé par les décadents et par
D’Annunzio. La vie d’Adria est un réve de la beauté. Elle vit pour amuser les hommes, convaincue que
I’enchantement par sa beauté doit faire naitre en eux la bonté. Quand elle apprend la mort d’un de ses
admirateurs par la main d’un autre admirateur, elle se brile, pour conserver vif le mythe antique, selon lequel le
sens de la beauté est celui de faire bons les hommes. C’est une explication antidannunzienne de la thése de
Platon de la suspension du jugement moral vis a vis de la beauté: la beauté est supérieure, parce qu’elle, pour
inspirer la bonté, est préte a se sacrifier, superer, corriger. Bontempelli s’inspire de I’histoire de Stesicoros dans
le Phaidros de Platon.

En 1936 se date le roman Les gens au temps, le plus proche a expliquer que la bonté a comme
condition que soit reconnue 1’existence objective des régles organisantes, il n’importe si elles plus tard se
démontrent fictives. Les régles fictives a imposé a sa famille la Grande Vieille quand, au moment de sa mort, a
prophétisé la vie bréve de tous les membres de la famille, en adjoint que ce qu’importe dans les questions de la
vie et de la mort, c’est la régle. Depuis les premieres morts précoces, les membres de la famille ont commencé a
considérer la prophétie de la Grande Mére comme vraie. Menacées par telle régle fictive adoptée, surtout les
femmes essayent de vivre une vie pleine sentimentalement et utile, chacune a sa maniére. A la fin, déludées,
restent les seules soeurs Dirce et Nora. Elles se mettent a vivre ensemble. Elles croient que la régle fatale sont le
cinq ans de ’'une mort & ’autre. Leur amour réciproque est telle que Dirce se suicide dans la nuit quand on
attend I’accomplissement de la prophétie, pour sauver en vie sa soeur. Ce roman semble exemplaire de la

“ Pour connaitre la technique de la magie littéraire de troisiéme période voir le manifeste de M. Bontempelli:
Magia. In: ,,900, Nuova serie, n. 5, ., nov. 1928, VII.

" De Patrizi voir surtout les Deche postume, Del furore poetico et Discorso della diversita dei furori poetici .
# Ha Dio chi non ha I' animo immondo.* A. Agostino: De beatitudine (La felicita), 2, 12; “Dio ¢ un coloro in
cui non ¢ lo spirito denominato immondo”, ibi, 3, 17.
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poétique de Bontempelli du sujet intrigué¢ vivent, en gré ,,d’objectiver” 1’existence du roman, c’est-a-dire d‘un
sujet dirigé a susciter la croyance de la masse qu’il existent des mondes organisés par les lois mythiques.

Le recueil de trois nouvelles Autour du soleil (1941) exemplarise tous les aspects de la poétique de
Bontempelli: la candeur, la gestualité, l'utilisation de mythes anthiques ou modernes. Dans la premiere nouvelle
on voit les mythes sur I’Europe rapie () et de phoenix rénait, dans la seconde la découverte de I’Amerique par
Colomb et dans la troisiéme on raconte, transformé, la fonction des hyppogryphes dans les poémes de la
rénaissance, plus précisement d’Arioste. L’utilisation des mod¢les narratifs antiques, la non originalité des
histoires, tout ceci accentue encore plus que dans les oeuvres précedentes que, selon Bontempelli, la littérature
ne se développe pas par les négations des normes valides, comme cela a été accentué par Mukarovsky et le
structuralisme tchéco-slovaque, mais en conservant et récupérant la tradition. Candide est Europe, Colomb et la
jeune fille de la troisieme nouvelle. En Europe la candidesse aide a souffrir et a renaitre, a Colomb son esprit
candide aide a rester humble en comunication avec le Dieu, au moment glorieux de la découverte de I’ Amérique.
La jeune fille, seulement pour étre candide, peut quitter son ile sur le hyppogryphe. En outre, il n’y a pas de
situations linguistiques spéciales, pour rendre possible a la langue, la limpidité, la gestualité qui pour
Bontempelli est nécessaire comme constituant le mythe.

La quatriéme étape de ’ocuvre de Bontempelli, la derniére, s’identifie avec le livre des contes Les
nuits (1945), le roman Les eaux (Darsena, Roma 1945) et avec la nouvelle Ottuagenaria, publiée elle aussi en
1945% Le magique dans ces contes se trouve soumis aux circonstances conditionnant la société capitaliste. En
d’autres termes, le mythe cultivé par la conscience collective cesse d‘étre forme d’objectivité onthologique. La
convinction publique, fournie et maintenue par la littérature, n’a pas plus la dignité d’indépendance, ses mythes
sont dégénérées parce que la littérature qui nourrit ces mythes ne modele plus les conditions extralittéraires mais
elle est modelée par elles. Les arguments magiques, a disposition de la littérature, sont caricatures du monde
magique. Ces mondes ne sont pas candides, limpides mais, comme fleur des rapports déterministiques sociaux,
ils sont la parodie de la candidesse et la limpidité. En tant que telles, elles ne peuvent pas fonctionner comme
corrélatives de 1’éncyclopédie conventionelle (nous avons dit que le spécifique du réalisme magique de
Bontempelli est la convivence dans le méme lecteur des mondes réels et imaginaires). Telle convivence n’a pas
plus son sens parce que le magique est devenu sa caricature. La littérature, néanmoins, continue a se comporter
comme novecentiste, comme réalisme magique, finissant a se faire caricature de telle culture littéraire. On peut
dire que pendant que jusqu’a 1943 les mondes réels et imaginaires, dans I’oeuvre de Bontempelli, furent
parfaitement indépendents, et, par conséquence, a eut son sens sa thése qu’il faut représenter la réalité comme si
elle était le magique et vice-versa, de représenter le magique comme s’il était réalité, telle thése se fait injustifiée
a partir du moment quand les deux mondes ne sont pas opposés I’un de 1’autre, quand le monde magique est
seulement le produit des forces sociales.

Pour montrer que dans la derniére étape de Bontempelli le magique a perdu son caractére autonome,
non dérivé du monde social, nous citons quelques exemples du recueil cité. Le larron Luca du conte homonyme
se sent orgueilleux de son métier, pourquoi il était fortuné de sauver la vie d’un gendarme de nuit qui I’avait
poursuivit. On voit que le merveilleux ici est basé sur une anomalie sociale. Les pellegrines de conte homonyme,
qui font tour de monde en cherchant les anges, finissent a se convaincre que leur recherche est vaine et ils
commencent a chercher le miraculeux seulement comme convention social. Cecilie (Imperatrice) est devenue
folle. Sa mére amoureuse a soufert de douleur. Dans 1’hdpital psychiatrique la maladie fut normalisée: modifiée
d’une félicité virginale des simples en une folie conventionalisée comme idée fixe qu’elle est une impératrice. En
autres paroles, soit a la fille qu’a la mére fut pris la félicité des simples de sentir le monde imaginaire comme
libre, pas dérivé des termes sociaux. Rose (La violetta) découvert avec horreur quil n‘est pas candide son amour
pour son promis: elle se sent coupable d‘avoir écrit que la violette a lui envoyée a était la prémiére qui a vu.
Dongc, il n’existent pas des terres d’anges parce que ce qu’on considére candidesse dépende complétement de la
convention.

Bontempelli pas seulement renonce a ’ambition d’identifier les terres d’anges, c’est-a-dire le monde
imaginaire autonome: lui tire de cette impossibilité fatale de trouver le paradis perdu des conséquences pséudo-
philosophiques, moralisantes, un scepticisme semblable a celui de Pirandello™. On s’est dit que le réalisme
magique des étapes précedentes est fondé sur une position antiphilosophique et antipsychologique, qu’il exclut
tout niveau métalinguistique. Mais dans cette derniére etape a la litterature se surpose le scepticisme pseudo-
philosophique. En voici quelques exemples: dans la nouvelle Ottuagenaria, la vieille, proche a la mort, déludée
dans la vie, par un coup de pistolet tue le mari de sa fille, considéré coupable de sa vie vide. Dans la fantasie

 Réedition en commun sous le titre M. Bontempelli: L"amante fidéle. Mondadori Ed. 1953.

**De L. Pirandello Bontempelli fut I¢ ami fidéle jusqu‘ & 1933, quand, pendant une voyage en Amérique Latine,
Bontempelli arénoncé au fascisme. Voir p. ex. Massimo Bontempelli: Noi, gli Aria. Interpretazioni
sudamericane. Introd. di Sebastiano Martelli. Sellerio ed., Palermo 1994.
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enchantée d’un jeune fils (Le lunarie) 1‘amour est quel que lie les hommes, et la compréhension de 1’amour
réciproque est muette, extra-verbale. II finit déludé en se convaingant que sa mére et les autres, le langage muet
d’amour ne le comprennent pas sans paroles. Mais les paroles sont convention qui compromet le monde
autonome imaginaire d’amour.

Un malentendu dans le jour nuptial provoque une infelicité fatale d’une jeune fille et la follie qui se
prolonge a travers toute la vie (Canuto).

Le moment culminant de parodisation du monde idéal représente la nouvelle L amante fidele. Vittorio,
fermement convaincu d’aimer follement Teresa, se surprend capable du rapport sexuel avec une autre femme
(quelconque). D’une situation a 1’autre il est le vaincu de I’amour. Bontempelli accentue de telle manicre la
grottesque de la condition de I’homme, pratiquement réclamant comme impossible le monde imaginaire comme
participation a I’essence onthologique.

On ne sait pas pourquoi, mais dans son dernier roman, Les eaux (1945), Bontempelli a décidé de
chanter presque une apothéose du réalisme magique, mais complétement hors du temps, dans une situation du
neoréalisme commengant. Madina, une jeune fille, sauvée par les travailleurs du bois, et éduquée par eux-
meémes, trouve le ruisseau de ce bois comme une substance de soi-méme. Sa vie enchantée et mythique est
interrompue quand, adolescente, elle décide de s’en aller, pour expérimenter le grand monde. Elle devient 1’objet
d’intérét sexuel des hommes de toutes les classes sociales, en commencant chez un peintre et finissant chez un
milionnaire. En maniére fabuleuse, sur un chéval avec un prince mystérieux, elle tourne dans les lois de son
enfance, se dénoue, entre dans le ruisseau, se fait réflechir, s’abbrasser par 1’eau, se fait caresser par les ondes,
graduellement change, devenant ces réflets, ce brillement, pour dire que la superfice de ruisseau est devenue
expression parfait de son corps et de sa joie intime. Cette conclusion est le message symbolique de toute 1’oeuvre
de Bontempelli: nos mondes idéaux, il se peut qu’ils soient eux-mémes improbables, mais ils nous aident a faire
notre moment du présent, de rendre notre vie riche.

Le mérite de Bontempelli est d‘avoir rélévé le role conservateur et impératif du milieu réceptif, créé au
cours du modelement du lecteur. Le milieu destinateur dévenu catégorie autonome et objectivée ne permet pas a
1‘auteur de modeler en dehors de 1°horizont d*attente, en dehors du milieu de réception. Le Superuomo di massa,
le Lector in fabula de Umberto Eco et autres théories sur 1‘aspect pragmatique ne sont pas historiquement claires
si on ne prend pas en considération Bontempelli comme précurseur qu‘y a expérimenté les formes littéraires
dexistence et y a démontré les conséquences. L‘oeuvre de Bontempelli fait partie pas seulement du réalisme
magique mondial mais aussi d‘un vaste mouvement de 1‘historisme littéraire & commencer par la cattégorie du
sujet schématisé de Veselovskij. Bontempelli est allé a la recherche des sujets intrigués, condensants dans leurs
rapports possibles plusieurs motifs et fonctiones narratives qui se font modele de la réutilisation infinie. Telle
réutilisation se pense source des nouveautés interlittéraires infinies, pendant que Bontempelli est allé a la
recherche des sujets vivants pour accentuer que la production littéraire repéte le principe de la durée éternelle
d‘une force centrale organisante qui est la conscience collective des lecteurs. Le caractére décisif du destinataire
(du milieu national et interlittéraire des lecteurs) pour le processus littéraire a été accentué dans la seconde moitié
du vingtieéme siecle, en conformité de J. Mukatovsky, F. Wollman, des théories de réception, de H. R. Jauss
jusqu‘au historisme interlittéraire de Dionyz Durisin.
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The monograph contains 19 papers regarding various aspect of the cultural

background in the Great Moravian territory before the arrival of the Constantine and
Method’s mission. In 248 pages it brings to the lecture a complex view on the historical,
intellectual and political conditions into which the mission came. The papers are written either
in English or in Slovak language, then with the summary in English. The bilingual content
also helps to orient in the very rich texts, which prove astrong scientific and cultural
absorption of their authors.
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Rastislav’s letter to Michal III. Marek MeSko points out some interesting facts regarding the
Byzantine law system in the given period, while Terézia Horvathova analysis the canonical
system of the same period related to the mission. The monograph is concluded by the paper of
Valentina Galova and Jozef Gal which treats the mission’s message in the stamp work.

Natalia Rusndkova PhD.

Martina Lukacova

Katedra romanistiky FF
Univerzita KonsStantina Filozofa
Hodzova 1, 949 74 Nitra

e-mail: natalie_sk2002@yahoo.it

Issue2, October 2008 ISSN 1337-8384 43



	1 Metodológia analýzy prekladu
	2 Zvonodrozdovo v interpretácii
	Bibliographie




